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ella nuova ristampa dei- 
Principii d' Architettura di 
F. Milizia si è creduto di fare 
cosa utile collocando a pie 
di pagina, ed ai luoghi ri- 
spettivi le Ossene azioni ed 
Aggiunte fatte a quest' opera 
dal eh. Professore Giovanni 
Antolinì . Come pure si è giu« 
dicato necessario il dovere 
fare degli accrescimenti e 
modificazioni al Capitolo V* 
della terza parte , il quale 
comprende la teoria delle 
volte . 
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L'incisione delle tavole è 
stata fatta dall' esperto inci- 
sore signor Luigi Carlini, il 
quale ha posta ogni cura, 
affinchè non riescano inferio- 
ri a quelle già pubblicate 
con molta lode dal Cipriani . 



PREFAZIONE 



DEL PROFESSORE 



GIOVANNI ANTOLINI 



^H; RAHCE3CO Milizia, come si legge nelle 
^^lOtizie scritte da lui medesimo, nacque 
in Oria , piccola città della terra di 
Otranto, l'anno 1725. Visse anni 73,, 
essendo morto in Roma nel 1798. Ld 
scuole italiane , nel tempo in cui egli 
cominciò ad applicarsi all'architettura, 
seguivano le bizzarre e capricciose ma- 
niere introdottesi verso la metà del se- 
colo ivii in quest'arte, la quale i Greci 
segnarono col nome di maestra e signora 
di tutte . Dalla natura aveva egli avuto 
lu dono una niente capace di sorgere 
alle prime fonti del bello, di ricopiarne 
in se stessa le immagini , ed un animo 
iòrmato a sentirne vivamente le impres- 
«ioui . Non lasciò dal canto suo cura 
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alcuna intentata jper coltivare queste 
felici 3ispòsiziònim ogni studio che alle 
arti belle appartiene. Si volse cosi ben 
preparato per giudicare rettamente a 
riguardare l'arcnitettura^ la quale, come 
che nata dalla necessità , fu perfezionata 
dal gusto nel mettere in opera i mate- 
riali della natura per servire ai comodi 
e ai piaceri della vita ; e perciò entra 
essa pure neir arti imitatrici del bello, 
perchè colla simmetria delle partii e 
con la varietà de' suoi ordini esprime 
energicamente la grandezza , la maestà, 
la scioltezza , T eleganza , la grazia . 
Parve a lui di ravvisarla, nel modo con 
cui era trattata , ben lontana dal con- 
correre a questo fine ; anzi la giudicò 
interamente decaduta dal suo grado 
dignitoso, perchè veniva ridotta a far 
pompa di se stessa fra ridicole strava- 
ganze • Concepì quindi il nòbile pensiero 
di squarciare il velo che le toglieva la 
sua maestà , la ricopriva nelle illusioni 
inventate da una falsa apparenza del 
bello . Conobbe che era mestieri abbat- 
tere gli abusi che avevano assunto l'as- 
f ietto di regole , se si. voleva richiamai 
' arte ai giusti principi! , e renderle il 
suo decoro . 
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A tale intendimento scrisse il Milizia 

yaiie opere , principalmente vi consacrò 
q[uelia che pubblicò col titolo di Prin^ 
cipii à^ Architettura ernie . Alla semplice 
naturalezza con cui si acòinse a trattare 
la materia , vi si aggiunse spontanea- 
mente quella forza che suol essere sem- 
pre compagna allo spirito ^ il ^ quale , 
persuaso della verità importante che 
difende 9 ama di diffonderla "e d'insi- 
nuarla efficacemente negli altri. Non è- 
perciò meraviglia se talvolta le cose sono 
dette un po' aspramente ^ e , come direb- 
besij alla cinica. E come poteva diver- 
samente operare nell' assunto impegno 
di eleminare sino dai fondamenti la cor- 
ruzione che 5 sostenuta dalla autorità 
di coloro che sedevano a scranna , aveva 
fatte porre in non cale il vero ed il 
bello ? Si dee quindi alla verità da lui 
vivamente sentita , al coraggio con cui 
seppe proporla , all' energia con 6ui 
derise le strane forme sostituite alla 
vera eleganza , se la gioventù soprat- 
tutto si applicò con ardore allo studio 
de' suoi principila conobbe la luce della 
verità ^ e provò il senso del piacere 
jiel contemplarla . In questa guisa la 
gioventù cessò di essere ligia alla voce 
di coloro che eransi arrogato il primato . 
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Lo studio di Vitruvio^ di Leon Ba- 
tista Alb6rti , del Serlio , dei Palladio , 
tanto raccomandato dal Milìzia, eccitò^ 
gli studiosi e gli amatori dell' architet- 
tura ad investigare nei monumenti egizi, 
greci e romani le immutabili norme 
della bellezza e delF eleganza . Anche 
la natura ^ che in ogni sua produzione 
presenta la più bella armonia nella va* 
rietà delle parti sempre cospiranti al 
medesimo fine , stu4iosamente contem- 
plata , concorse a far conoscere i ca- 
ratteri costitutivi della bellei^za. Il senso 
di piacere che ispirano le immagini del- 
la natura nella loro semplicità e gran- 
dezza ^ paragonato alle impressioni che 
risvegliavano gli antichi capi d'opera del- 
r arte , dispose gli animi a raggiungere 
con rapidità i caratteri dei bello , e a 
identificare questi in certo modo colle 
sensazioni del piacere. A confermare il 
fino discernimento venne opportuna- 
mente alla luce il Saggio dell' Algarotti 
suir Architettura , e si pubblicarono 
le memorie del Temanza- e di altri dotti 
Italiani e stranieri . I progressi fatti 
nelle scienze fisiche, i lumi delle mate- 
matiche, tanto utilmente applicati alle 
arti, furono di sommo aiuto a quest'arte 
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regina per trionfare dei pregiudizi che 
avevano oscurato il suo splendore > e 
per riacquistare la.inaestevole sua av- 
venenza . i 

Per agevolare poiila via agli studiosi 
ed amatori dell' architettura di seguire 
le vere norme insegnate dallo studio 
degli antichi e conlermate dalle osser- 
vazioni fatte sulle produzioni della na- 
tura 5 e preseryare F arte nuovamente 
dai capricci facili ad insinuarsi nelle 
opere ove ha una gran parte Y imma- 
ginazione^ non rimaneva che di porre 
sotto un giusto ed ordinato aspetto le 
idetit fondamentali, e formare là me- 
tafìsica teorica dell' architettura dedotta 
dalle immagini della natura, e ricopiata 
dalle opere dei veri maestri , ad iihi^ 
tazione di Aristotile , che dopo T Ilìade 
compose la teorica poetica .>. France- 
sco Milizia si studiò nell' opera pre- 
detta di fissare le regole dell' architet- 
tura da tenersi presenti J)er noiì ah- 
bandonare la vera scuola del gusto , e 
per ispaziare con sicurezza nel campo 
del genio . 

Se di tanto siamo debitori a questo 
bene merito sjprittore che seppe ecci- 
tare negli animi anche di personaggi 



illustri per nascita e per altre distinte 
qualità il vero senso dell' armonia, del-* 
r eleganza e della maestà , diremo forse 
che egli fosse immune dal pagare, un 
tributo alla umana debolezza ? Ebbe 
dalla natura una felice disposizione per 
sentire e distinguere tutte le attrattive 
del bello ^ coltivò indefessamente i doni 
delia natura , ma non ottenne il pri^ 
vilegio di elevarsi sopra la condizione 
de' mortali . Diremo adunque che fu un 
ingegno sublime , ma non lasciò di es- 
ser uomo . La qualità d' ingegno subii*' 
me versato nelle dottrine dell' arte fu 
quella che mi obbligò a meditare 9uU 
r opera sua , e a farne l' esame più 
scrupoloso 9 appunto perchè , dirò con 
altri 5 sui gran modelli va fatta la cri- 
tica urbana ed imparziale . Anche i 
piccoli difetti dei grand' uomini sono 
contagiosi , per la favorevole preven-» 
zione che i gran nomi trovano in noi^ 
Le produzioni mediocri né abbagliano , 
né sorprendono 1' attenzione . La qua- 
lità di uomo non ha potuto esimerla 
dall' essere tradito'dall' insidióso sonno 
da cui mal si difende la nostra notn 
sempre vigile natura . . 

Osserverò inoltre che lo stile vibrate 
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i questo scrittore , e F ardita maniera 
con cui combatte le opinioni di chi 
imponeva), colia voce e col fatto, piac- 
ciono soprammodo alla gioventù 3 di« 
sposta a provare energicamente simili 
impressioni , e s' ingenera facilmente 
in essa quella prevenzione che toglie 
alla mente la tranquilla indifferenza 
di usare il discernimento '. Al contra- 
rio, chi per r età e pel lungo eserci- 
zio dell' arte e per^ ragionato metodo 
d' ins^narla si è abituato a ponderare 
le cose come sono in se stesse , lìon 
viene sorpreso dal modo col quale sono 
esposte ; sa far attenzione a tutto , sa 
appjrezzare V ottimo e il buono , e sa 
discernere con rincrescimento nelle o- 
pere più accreditate il cattivo ed il 
mediocre* Nelle mie meditazioni fatte 
suir opera della quale presento V esa- 
me , mi risultò di osservare che se i 
giovani dallo studio di es^^a possono ri- 
trarne grandissimi vantaggi, debbono 
talvolta essere avvertiti intorno ad al- 
cune opinioni che non possono senza 
pericolo essere ciecamente adottate . 
Non poche idee contenute in quest' o- 
pera richiedono più ampie dilucidazioni, 
per non travedere nel seguirle . Molte 
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ecwe potrebbero senza le opportune 
avvertenze dar luogo ad abbagli gra- 
vissimi . In fine mi è sembrato di co- 
noscere chiaramente il bisógno di sup- 
plire a que' voti che lasciò i' autore , 
il quale 5 per cosi dire , distrusse tal- 
volta senza darsi la premura di riedi- 
fixjare . 

> Da questi motivi io fui determinato 
a scrivere le presenti Osservazioni sui 
mentovati Principìi (T architettura civile. 
Nel pubblicarle io ingenuamente di- 
chiaro di non aver avuto di mira altro 
scopo che di concorrere colla tenuità 
delle mie forze airincremento dell'arte^ 
e di preservare colle mie avvertenze 
la gioventù dal pericolo di traligna- 
mento . Senza diminuire in punto al- 
cuno la stima ben dovuta ad un au- 
tore il quale per tanti titoli merita la 
riconoscenza di chi coltiva V architet- 
tura , mi sono trovato talvolta nella 
necessità di dover pensare in alcuni 
particolari diversamente da lui . Se co- 
gli argomenti che ho procurato di ad- 
durre per mostrare ragionevole il mie 
sentimento, non fossi giunto che a pro- 
muovere un dubbio sull' opinione chia 
mata ad esame, sarei contento 5 quandc 
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cosi mi fosse riescito d'invitare qualche 
elevato ingegno a meditare sulla con- 
troversia*, e a proporre una teorica si- 
cura a seguirsi . Allora sarebbe più 
compiutamente soddisfatto ad ambedue 
gli oggetti che mi sono proposto in 
questo lavoro^ cioè incremento dell'arte, 
e sicurezza di studio nella gioventù* 
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(l^uei numeri , che nelle tavole hanno un 
punto (.) sopra ^ indicano Palmi architet- 
/tonici romani : gli altri senza punto , 
once e frazioni . 

Il palmo si divide in parti dodici chia^ 
mate once, l* oncia in altre cinque parti 
dette minuti . 

La linea ** ^ Tap. L della Parte pri- 
ma , esprime un mezzo palmo , o sia once 
sei . 

. (^uei numeri che hanno sopra una lìnee 
orizzontale (— ) indicano Moduli : gli altr 
parti di modulo * 
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IDEA GENERALE 

dell' architettura 



T ' 

JLJ ARGHiTBTTUBA è l'arte di fabbricare: e 
pcende denominazioni differenti secondo le di- 
versità de' suoi oggetti • Si chiama arghitit- 
TURA CIVILE, se il SUO Oggetto si raggira in* 
torno alla costruzione delle fabbriche destinate ^ 
al comodo, ed ai vari usi degli uomini rac- 
colti in civile società. Se lo scopo è di fab* 
bricare , nell' acqua , e di renderne per mezzo 
di macEhine l' uso più facile , dicesi allora ar- 
chitettura IDRAULICA • Quando il suo oggetto 
è la costruzione di vascelli > e di altre mac-^ 
chine galleggianti , si chiama architettura 
NAVALE. Finalmente vien detta architettura 
MILITARE, se s'impiega a fortificare i luoghi, 
per difenderli con solide costruzioni dagl' in- 
sulti dei nemici , e dagli sforzi de^li stromenti 
marziali « 

È ben evidente , che l'architettura presa in 
tutta ijuesta sua estensione è l' arte più inte- 
ressante per la conservazione > per la comodità , 
per le delizie, e per la grandezza del genere 
umano. / 
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I principali vantaggi delia società incomia- 
ciano dalle case. Dove gli nomini vivono nei 
boschi entro ' caverne , sotto capanne , o sotto 
tende, esporti perciò ad ogni, intemperie, ed 
a qualunque disagio , sono indolenti , stupidi , 
abbietti , e tutte le loro mire^sono limitate ai 
loro bisogni pia ' semplici . Ma dove sieno prov- 
visti di quelle comode abitazioni > che si chia 
mano case , nelle quali possono respirare un' ari( 
temperata negli ardori dell' està > e nelle rigì 
dezze dell'* inverno , dormir con quiete , e coi 
sicurezza > studiare senza molestia , e gode» 
le dolcezze d'^ogni sociale gradimento: ivi gì 
uomini divengono attivi, inventori ^ intrapren 
denti • Fiorisce qiiìndi fra loro V agricoltura ii 
compagnia delle arti , e regna 1' abbondanz 
di tutte le cose necessarie e convenienti ali 
vita, 

L' invenzione facilita il lavoro , e quello cfa 
difficilmente si conseguisce colla mera forza 
^i ottiene facilmente, e in copia colle inveì 
zioni ingegnose . Cosi soddisfansi costantemem 
i domestici bisogni , e si somministra il supej 
f[uo agli esteri . Allora V architettura apre 
prepara là strada al commercio ; fabbrica na 
con porti é con moli, per ricovrarle con s 
curezza ; forma strade e argini ne' marassi , 
nei siti più disastrosi , spiana , trafora mont 
gne, colma valloni, getta ponti su i profon 
e lapidi fiumi 1 taglia canali > devia torrent 
costruisce ritegni , disecca paludi e laghi : so 
monta in somm^ ogni ostacolo opposto dai 
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DRtnra al progresso del traffico , facilitando con 
questi mezzi il trasporto delle merci , e il pas- 
saggio de' viandanti da aa paese all'altro. 

Il commercio porta ricchezze , e le ricchezze 
producono lasso. Ecco il fonte donde sgorga 
quell'orgoglioso piacere > da cui derivano tanti 
raffinamenti, i quali ih gran parte non pos- « 
sono effettuarsi senza 1^ aiuto dell' architettura. 
I tempii , i palazzi , i mausolei y gli archi trion- 
fali , le piazze j i teatri , le fontane , i giardi- 
ni , e tanti altri consimili strumenti di piacere 
sono i più stabili moaumenti, che richiamano 
r universale attenzione , e trasportano alla più 
remota posterità la grandezza > la potenza > la *'^^' 

dignità I le virtù, i pregi di chi gli ha eretti. -. r^ 

L' architettura mantiene gV indigenti col con- 
vertire i più vili materiali nelle più durevoli 
(produzioni della industria umana, abbellendo 
a faccia de' paesi , e moltiplicando gli agi 
della vita . Dov' ella fiorisce, vi concorrono 
ÌDdispensabilmente de' forestieri ; e da ^questo 
concorso provengono numerose manifatture > e 
molti rami lucrativi di commercio^ in cui si 
occupano , e si alimentano milioni di perso- 
ne • Le ruine di Roma antica sono ancora il 
sostegno più bello di Roma moderna. 

Quanto efficacie e l'Architettura per arric- 
chire , e per adoroare i paesi , altrettanto è 
ingegnosa a difeioderli dalle irruzioni dei mo- 
lesti vicini, e dalla licenza de* malviventi. Le 
flotte, le batterie, le fortificazioni, ì cnsiclH 
tengono a freno i perturbatori della quiete 
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domestica , e reudoao , se qòq sempre vanì 
almeno lenti gli attentati dell' ambizione sfn 
nata . 

Con gran ragione dunque si è dato all' ari 
di fabbricare il pomposo nome di arcuithi 
TURA , che secondo V etimologia della sua va< 
significa Opera principale , Scienza cUrettrii 
di tutte le altre ^ o Arte la più eccjellent 
di tutte . Ella è i . Come le base ^ e la regi 
latrice di tutte le altre arti, 2. Ella forma 
legame della società civile . 3. Produce, e 
aumenta il commercio. 4* Impiega le pubbl 
che , e le private ricchezze in beneficio j e i 
decoro dello Stato , de' proprietari .e de' p 
steri . 5. Difende la vita , i beni , la liber 
de' cittadini . 

Un' arte si strumentale della felicità uman 
e si conducente alla potenza, e alla celebri 
delle Nazioni'> esige naturalmente la protezi 
ne , e incoraggiamento de' savi principi, 
fatti in tutti gli stati colti e ben regola 
r Architettura è stata sempre coltivata e pi 
mossa colla maggiore assiduità. Il progre 
delle altre arti dipende dal progresso di qi 
sta . Quando V Architettura è ben incoragg 
ta , la Pittura , la Scultura , V Incisione , 
Giardinaggio , e tutte le altre arti decorati 
che senza di essa non possono sussistere 
riscono a volo; e queste poi influiscono n 
tissimo nelle manifatture, e nelle più mÌ£ 
produzioni meccaniche , perchè il disegno e 
un vantaggio universale ^ che dà valore 
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cose piò frivole , e Cdo ai nienti della moda . 
Ad ognuno è noto, che tutte le arti e le 
scienze si concatenano , e s^ >intreccian fra loro , 
e concorrono tutte al bene della umanità . Da 
ninna altra cosa un regno ricava tanto lustro , 
quanto dalle scienze e dalle arti, che vi fio- 
riscono . Il secolo di Pericle è più famoso per 
li grandi geni^ viventi allora in Atene , che 
per le battaglie > che allora diedero gli Ate- 
niesi . Quello di Augusto è meglio noto per li 
Ciceroni 5 per li Virgili, per gli Orazi, per li 
Vitruvi, e per i monumenti di Agrippa, dhe 
per le proscrizioni di quel crudele Imperadore. 
II secolo de' Medici riceve il suo più nobile 
splendore dai Bramanti, dai Michelangeli, dai 
Rafiaelli . E quello di Luigi XIV. donde ritrae 
la sua vera gloria, se non se dagli artisti e 
dai letterati , che con tante loro opere Io hanno 
decorato ? Opere , che sono i monumenti più 
significami della pubblica felicità. 

L* Architettura , come sinora si è considerata 
in generale, è troppo estesa in ciascuna delle 
sue parti, per potersi tutte abbracciare in un 
trattato. Qui si tratta soltanto dell' architet- 
tura CIVILE , e di quanto ha con lei la più im- 
mediata connessione. 

Il pregio degli edifizi non consiste ne' grandi 
massi di pietre sopra pietre , e molto meno nella 
folla degli ornamenti gettati alla rinfusa . I ma- 
teriali in Architettura sono come nel discorso 
le parole > le quali separatamente han poca , o 
ninna efficacia , e possono esser disposte in una 
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maniera spregevole; ma combinate eoa arte, 
ed espresse con energia muovono, ed agitano 
gli afi'etli con illimitata possanza. Un gran poeta 
può eccitar dolci > e vive emozioni anche con 
un discorso ordinario , e dire con decenza cose 
comuni . 0OSÌ le ingegnose disposizioni di un 
abile arctiitetto daranno lustro ai più vili ma- 
teriali; mentre gli sforzi di un ignorante pre- 
suntuoso renderanno spiacevoli le più sontuose 
costruzioni . 

Qualunque fabbrica per potersi dire compita, 
deve sempre avere i ire requisiii seguenti, i.^ 
\ bellezza, 2.*^ comodità' , 3.^ solidità'. 
^ Ecco le tre principali divisioni dell' Archi- 
. lettura Civile. Ed ecco il metodo il più sem« 
plice di trattarla ^ e di studiarla , che e quelle 
stesso 5 che naturalmente si tiene nel presen- 
tarsi avanti ad una fabbrica : se ne osservs 
prima il bello , poi se ne considera il comodo 
e finalmente se n' esamina la fortezza • Qu 
dunque si seguirà, quest' ordine . Nella prim; 
parte si tratterà della bellezza , nella secondi 
della COMODITÀ'' > je nella terza della soliditì 
dell* Architettura . 

Se ne vanno a sviluppare'i principi! , i qual 
ben lungi dal formare un trattato > o un cors< 
^ compito d' Architettura , non serviranno , eh 

per dare una idea preliminare di questa nobi] 
facoltà a chi vorrà poi conoscerla profonda 
itaenie in tutta la sua grande estensione. 
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DBLLA BBLLBZaB'A 

JLia bellezza dell' architettura dipende da 
quattro priDcipii^ che sono i. obnato, 2. sin- 

METHIA , O. EURITMIA , 4* CONYENIBNZA • ScCOodd 

questi quattro principii sarà divisa questa pri^^ 
ma parte in quattro libri. 



LIBRO PRIMO 
dell' ornato 



Jl er ornato s' intende tutto quel pulimento i 
che s' impiega j o si soprappone al vivo d' una 
fabbrica • 

I principali ornati sono gli ordini , le scuU 
turcp le pitture 9 i marmi ^ gli stucchi 3 ec# 
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capìtolo I. 

DEGÙ ORDINI 

■ I À oRDi^ è un composto di colonna , e di 
cornicione. Le parti principali della colonna 
sono la base , il Jìisto , e il capitello • 

Quelle del cornicione sono V architrave, il 
fregio > e la cornice ( Tai^. L Fig. A \ 

Tutte queste parti principali sono suddivis< 
in molte altre, delle quali il numero, la for 
ma j e le dimensioni caratterizzano ciascun or 
dine. 

Non si danno che tre specie di ordini ^ per 
che non si danno che tre maniere di fabbri 
care; cioè soda, mezzana i e delicata. Ali 
maniera soda conviene la semplicità , alld vfieì 
zana la gentilezza, ed alla delicata la rì( 
chezza delle parti « e degli ornati. Tre soe 
dunque gli ordini cdfirispondenti a queste m^ 
niere : il primo è detto dorico > rappresentan 
un aspetto robusto e semplice; 1^ altro ionù 
di comparsa gentile; e il terzo corintio, p 
svelto, e^iu adorno di tutti. 

L' invenzione di questi Ordini si attribuii 
comunemente ai Greci, i quali hanno ave 
sicuramente il merito di portarli ad un gra 
di finezza , imitata , e non ancora sorpassata 
verun' altra nazione 'più colta. Ma qual n 
tivo ha potuto mai condurre i Greci a tale : 
venzione ? Questa ricerca non è d' una siei 
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curiosità ; è anzi la chiave., ed il fondameiito 
di tutta la bellezza dell' architettura • Audia- 
mone in traccia , e per andarvi con successo , 
vediamo prima in succinto la atoria dell' Ar- 
chitettura, per indi ritrovare U fondamento 
della sua bellezza , e l' origine d^ suoi ordini.. 

CAPITOLO ir. 

STORU dell' architettura CIVILE 



iDchè gli nomini si contentarono di rico- 
vrarsi entro le grotte^ o sotto gli alberi, non 
ebbero bisogno d' architettura; come niun bi- 
sogno ebbero d' agricoltura , fioche , le ghiande , 
i frutti selvatici, ed altri prodotti spontanei, 
che si paravano loro davanti, servirono loro 
di cibo. Ma crescendo il numero degli uomi- 
ni > e formate le piccole società > ecco in campo 
r architettura • Ma che architettura? Tugu- 
ri e capanne composta^ di* tronchi, e di rami 
d' alberi furono le prime produzioni dell' ar- 
te, (i) Fino al principio dell'era volgare si 

(i) Le grotte più che le capanne è da^supporsi che 
abbiano senrito a abitatone ai primi uomÌDÌ anche in 
società 9 perchè le grotte si possono naturalmente trovare 
o farle colle mani senza adoperare arnesi .* ma per co- 
stroire capanne occorrono 'istroroenti da tagliare le legno, 
e queste conformarle all' uso dells^costruzione : e chi sa 
quanta tardarono gli uomini ad averne? 

Se Yitruvio , che ci^ha dato il modelhr dell' architet- 
tura nella capanna , avesse immaginato le ardite mo)i 
settentrionali , forse avrebbe fatto distinzione nello stabi- 
lire r ongìne td il modello dell' architettura : io non 
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Gl'inventori hanno troppe difficoltà da sor* 
montare per non incorrere in errori e in di- 
fetti. Le industrie e le scoperte si arrestano 
spesso > quando il progresso dovrebbe essere 
più facile. Che cosa più facile della stampa > 
dopo le monete? £ gì* inventori prendono il 
buono ed il cattivo del modello , senza dubitare 
che abbia bisogno di rettificazione ; credono 
anzi che tutto sia giustificato dall' autorità e 
dall' esempio • Ecco perchè i Greci ed i Remani 
non ci hanua trasmessa un'architettura senza mac* 
chie . Dopo (ìi loro sarebbe bisognato^ che nuovi 
progressi producenti un ragionambnto più giusto 
avessero rischiarati i lor difetti , introdotta la 
critica nell'osservazione delle loro opere, ed im- 
pedito che la loro celebrità non desse luogo all'er- 
rore di usurpar il credito delle regole. 

Avvenne tufto il contrario. I successori di 
Vitruvio ebbero la^sorte di lutti gl'imitatori, 
i quali restano per lo più al di sotto del loro 
modello . Ben lungi di marciare avanti alla per- 
fezione, fecero gran cammino indietro; e sic* 
come la decadenza è sempre più rapida del 
progresso, l'architettura si vide degenerata molto 
sotto Costantino fondatore in Roma delle ba* 
siliche del Salvatore^ e di s. Pietro; non si 
riconobbe quasi più sotto Giustiniano , che nella 
sua s. Sofia in Costantinopoli pretese di far 
mirabilia , divenne interamente barbara ne'secoli 
susseguenti , allorché T impero romano fu ro* 
Tese iato da' Barbari . 
^ Ecco all'* archit^tura greco-romana succedere 
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Uà' altra pesante, sproporzionata , oscura , chia- 
mata comunemente gotica , come se i Goti ne 
fossero stati gV introduttori. Niente di più falso. 
I Goti, i Vandali, ed altre nazioni, che inva- 
sero r Italia > non fecero cambiar faccia alle 
cose nostre più di quello che abbian fatto alla 
Cina i Tartari, che più volte l'^ hanno conqui* 
stata. Uno sciame di Barbari , che soggioghi una 
nazione colta, si sottomette ordinariamente ai 
costami di quella: perchè deposte le armi^ vengono 
in campo le arti della pace, e dalla lor dolcezza è 
preso il vincitore, che vuole pur godere della vit- 
toria . In fatto Teodorico re de'Goti e degl'Iia- 
liani^ lasciata ogni selvatichezza nella sua patria, 
superò molti de'migliorì Imperatori romani nella 
gloria, nella fortezza > nel buon governo, e 
nella civiltà de' costumi ; ed in Ravenna , in 
Paviff , in Verona fece edificar palazzi , terme^ 
acquidotti, anfiteatri su quel gusto che allora 
correva in Italia. Pure è prevalsa l'opinione, 
che ogni cosa brutta e deforme sia derivata dai 
Goti , e gotica ancora vien chiamata . I Barbari 
non avevano architettura né buona né cattiva. 
Si rovescia sopra i Barbari il corrompimento 
del gusto di tutte le belle arti in Italia , come 
se gl'Italiani non avessero da per loro stessi 
tanto ingegno da corromperle. La nostra su- 
perbia attribuisce a coloro quella mostruosa 
architettura , la quale è nata da noi altri stessi 
amanti della varietà per capriccio. Venuti i 
Barbari si conservò in Italia l' uso romano, per 
quello che spetta alla solidità ed alla costru- 
zione de'muriy come anche alle proporzioni totali: 
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ma rispetto alla bellezi^a architettonica , il baon 
gusto si era già perduto prima dell' invasione , 
e gli architetti italiani dipartitisi già dalle belle 
forme de' Greci , si eran dati ad imitar le fan- 
tasie di quelle pitture grottesche , tanto da Vi* 
truvio riprovate , e tanto da noi riverite , per- 
chè antiche. Sotto i Longobardi si andò di 
male in peggio, e sotto i Franchi e gli Alemanni 
s' imbarberi ogni cosa ; a segno che sotto Carlo 
Magno non si faceva più scelta di forme , non 
esattezza di proporzioni , ne purità di ornamenti. 
Tutto era imbastardito, e corrotto. 

Tre secoli dopo , cioè tra il x. e xi. secolo , 
si fece uno sforzo generale per uscir da quello 
stato d' ignoranza e di goffezza , ma con cat<- 
tivo successo . Fino allora s' era praticata un'ar- 
chitettura mastìna e greve: si balzò tutto in 
un tratto all' altra estremità opposta . Appar- 
vero fabbriche leggerissime della più sorpren- 
dente sveltezza , e d' un ardire straordinario • 
Tutto era artistamente trasformato a giorno, 
e le mura a merletti, ed a fìlograna: tutto 
sembrava eccessivamente debole, e tutto era 
d'una solidità incomprensibile, come si vede 
nelle cattedrali di Parigi , di Rei ms , di Char* 
très , ed in altri edifìci , specialmente oltra- 
montani. Questa specie d' architettura vien detta 
gotica moderna , e ordinariamente s' intende 
di questa , quando si nomina architettura ^i^/ca. 

Sopraggiunti nello stesso tempo gli Arabi , o 
sieno Saraceni, ed i Mori, a maltrattar 1' Ita- 
lia , la Francia , e soprattutto la Spagna j quella 
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noova gotica architettura fu iufrascata di tanta, 
profusione di ornati rabeschi , e moreschi , che 
se £aqqo i' ammirazione degl* ignoranti ,- dis- 
gustano altrettanto gl'intendenti . I palazzi degli 
Sceriffi di Marocco , e quelli di Granata , di 
Siviglia, di Toledo sono di questa tempra. 
Questa fantastica architettura supponeva un to- 
tale obblio degli ordini greci: era un sistema 
tutto diverso, un carattere lutto all'opposto: 
la sola fantasia dell^ architetto determinava le 
forme , le proporzioqi , gli ornamenti • Per far 
meglio degli altri, bastava superarli in ardi- 
tezza, e scapricciare di piiì. 

Oltre questi mostri d' architettura , ve né fu 
un' altra chi^o^ata greca moderna , introdotta 
dagli ultimi Greci ne' secoli xiii e xiv, i quali 
fecero un misto del buon uso antico 6 del- 
l' arabesco , come si può vedere nella chiesa 
di s. Marco in Venezia , ed in altri edifici 
d'Italia^ ne' quali le colonne ed i membri 
si accontano alquanto alle buone proporzioni 
antiche. 
Fino al secolo xv, la ragione umana restò 
-« immersa in un profondo letargo . Era già tempo 
che , dopo una buona dozzina di secoli di si a- 
miliante sonnolenza, le menti umane finalmente 
si destassero . Un intreccio di varie circostanze, 
la decadenza del barbaro sistema feudale, il 
progresso del commercio , 1** invenzione della 
carta da scrivere^ e finalmente della stampa^ 
fecero risorgere in Italia insieme colle scienze ^ 
e colle belle arti la buona architettura antica . 
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Le ruine^ specialmente di Roma ne àTeyana 
felicemeDte conservate le tracce. Si esaminarono, 
se n^ penetrarono i rapporti, si trovò quel 
sistema preferibile ad ogni altre. 

Questa scoperta coincise col progetto di ri* 
fabbricar la basilica di s.^Pietro in Vaticano 3 
onde i Bramanti > i Peruzzi , i Sangalli , i Mi- 
chelangeli , i Yignola in^iégarono tutta la forza 
del loro ingegno per uguagliar nella costruzione 
di questo edificio le maraviglie dell' antichità. 
Il loro esempio eccitò V emulazioi^e , ed il loro 
successo fece legge. Il secolo di Cosimo dei 
Mèdici, di Leon X. fu brillante al pari di^ 
quello di Alessandro , e di Augusto • Roma da 
sotto le sue mine rialzò il suo antico genio > 
e scuotendo la polvere , mostrò di nuovo la 
sua testa rispettabile , e Y Italia diede un codice 
d'architettura alle^altre nazioni d'Europa, corne^ 
lo diede in tutte le belle arti . Questa regione 
si vide feconda di artisti , come una , volta di 
eroi 9 senza avere ne Messico , né Indie . 

La rivoluzione fu ben pronta, malgrado ì 

{)regiudizi , e gli ostacoli da sormontarsi . Tanto 
a vera bellezza ha 4' impero sopra i tìostrì sensi. 
La buona architettura procurò stabilirsi in Fran- 
cia, per far brillare il sècolo di Luigi XIV. 
Eresse alcune moli nella Spagna: si è vendi- 
cata nella Germania de' suoi pretesi torti: i 
scorsa fino a Pietroburgo, convertendo i ma* 
rassi, e le boscaglie in sontuosi edifizi, e le 
delizie : ha adornata la Svezia , la Danimarca 
«le Fiandre , ed ha fissato il piede uell' Inghil 
terra: ed a guisa del mare, che si perde àt 






una parte 5 acquisu altróve , ella ha acquistato 
al Nort pia ohe non ha perduto nell' Asia , 
neir Egitto , nella Grecia > ove da tanti secoli 
le scienze e le arti soqo perite senza apparenza, 
nemmen remota> di risorsa. Le arti e le scienze 
fanno il giro del mondo. Allignano da per tutto, 
anche nel dispotismo , come si è veduto nel 
dispotismo romano , e ^òme si vede ancora in 
più contrade. 

Ma rimettendosi cosi la bella architettura > 
ci han voluto due secoli di tentativi e di sforzi 
prima di giungere a rimettersi in quel punto, 
m cui ella fioriva nel tempo di Augusto . Ri- 
mane adesso di far quello che doveva farsi al- 
lora dopo Vitruvio , cioè depurarla de' suoi di- 
fetti , e portarla s'è possibile alla perfezione. 
Ma siamo noi in questo felice caso ? Sembra di 
às non ostante il grido universale contro la^ 
pratica dell'arte attualmente in decadenza. Si 
potrebbe però proporre , se sia maggior la di- 
stanza della ignoranza intera di un' arte alla 
suo scoperta , o dalia sua scoperta alla sua ul- 
tima perfezione . Problema difficile da risolversi 
con esattezza. La scoperta. è quasi sempre l'ef- 
fetto d'un azzardo felice combinato co' talenti 
più perspicaci . L' ultimo punto di perfezione , 
cui una scoperta possa giungere > ci è quasi 
sempre ignoto . Il progresso e il miglioramento 
dipendono anche dall'azzardo, e da una serie 
di teste sublimi^ che succedano agl'inventori^ 
che valutino le invenzioni per quello che real- 
meute sono, e che senza stupefarsi all'ammirazione, 

3 
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ed all^ imitazione^ sappiano veder sempre più 
lungi ^ ma sempre giusto > e meglio. Cosa ben 
difficile. L'Egitto, la Gina fanno vedere, che 
il miglioramento è più distante dall'in venzione, 
che questa dalla ignoranza. Si dia un' occhiata 
a tutte le scienze, ed a tutte le arti incominciando 
dall'agricoltura, e si vedrà palpabile questa 
verità . L' architettura sembra nella stessa con- 
dizione. Facile est inventis addere. 

Nella metà di questo nostro secolo si è fatto 
t^n cangiamento ben rimarchevole nelle nostre 
idee, ed è incontrastabile tra "^noi il progresso 
di quella sana fisolofiaj^ la quale non consiste 
che neir applicazione della ragione ai differenti 
oggetti, su quali ella può esercitarsi. Ond' è 
che questo secolo vien per eccellenza chiamato 
il seóolo della filosofia . Lo spirito filosofico , 
contro cui taluni si sono scagliati , come distrut- 
tore del buon gusto, si estende a tutto* Una 
filosofia mezzana allontana d^l vero , ma una 
filosofia ben intesa vi conduce. Tuttociò che 
appartiene, non solo alla nostra maniera di 
concepire, ma anche alla nostra maniera di sen- 
tire, è il vero dominio della filosofia. Come 
mai dunque il vero spirito filosofico può opporsi 
al buon gusto? Egli ne è anzi il più fermo 
appoggio, perchè egli consiste a rimontare ai 
veri principii, a riconoscere che ogni arte ha 
la sua natura propria, ogni cosa il suo parti- 
colar colorito, ed il suo carattere; in una parok 
a non confondere i limiti di ciascun genere . 
Questo spirito filosofico nelF abbracciar Té belU 
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arti, ha abbracciata eoo ispecialìtà T architet- 
tura, la qaale ne ha ritratto DOtabil vantaggio^ 
almeno ia teorica , per la filosofica maniera ,' 
come ella è stata trattata dal Frezier in quella 
saa bella dissertazione , dall' Algarotti nel suo 
sensato saggio sopra V architettura , dal Logier 
in quelle sue sagaci osservazioni, dal Cordomoy, 
e da parecchi altri. E maggiore può sperarsi 
il suo progresso, se sì continuerà a sottoporre 
le opere anche migliori de' nostri artisti ad un 
giudizio severo j a riprender ogni difetto y a ri- 
levarne i pregi, ad esigere ch'eglino rendano 
ragione delle forme ^ delle proporzioni , degli 
ornamenti , a spianare le difiìcoltà della teorica, 
e ad nnire le riflessioni ali* esperienza . 

Svaniranno cosi i duri lamenti sopra la de<« 
cadenza dell'architettura . Ne, se ora v'è qualche 
abbondanza di cattivi architetti, è questo un 
indizio che l' arte tenda alla sua mina . Qual 
secolo più florido di quello di Augusto ? E pure 
Titruvio si scatena furiosamente contro quei 
suoi contemporanei . Gli stessi lamenti fecero i 
Greci nei loro più bei tempi , e Platone ha la- 
sciato scritto , che un buon architetto era uma 
rarità in Grecia . Questi sono lamenti d' ogni 
tempo, d'ogni luogo, e sopra qualunque sog* 
getto: l'uomo è querulo. E quando mai, e 
dove i professori di qualunque genere sono 
stati tutti eccellenti nelle loro rispettive pro- 
fessioni ? Il numero de' buoni per lo più non 
è mai il maggiore. £ se T Italia ora non sa 
vantare de' Vignola ,* de' Paladii , de' Bernini ^^ 
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r illazione , che sia senza valenti architetti, nòtt 
è giusta. Ne men l'Inghilterra ha ora un Newt<m^ 
un Locke # un Pope, un Jones, e pure ella j 
adesso florida più che mai in ogni genere scien' 
tifico, e di ani. Non v'è bisogno, che ogni 
età spicchi ugualmente feconda di alcuni iogegni 
straordinariamente sublimi e risplendenti. Ami 
il non comparire in una nazione alcun yalent« 
uomo sopra gli altri di gran lunga eminente: 
può esser talvolta effetto di una coltura univer 
salmente estesa ; come in Un bosco ben formato 
non si vede alcun albero sorpassar troppo gl^ 
altri , perchè quasi tutti sono ben cresciuti , i 
presso a poco di egual grandezza . Chi sa cb 
questo non sia l'attuale stato degli architeli 
italiani ? 

Il male è , che un secolo di luce suole esser se 
guito da un altro di tenebre^ come il giorno dall 
notte • Ma non siamo ancora , per cosi dire^ cfa 
all'alba di questo secolo di filosofia^ ne il period 
di- questa specie di secoli è di una durata ca' 
colabile . Il secolo aureo dell'architettura, del] 
belle arti, e delle scienze durò in Greda p 
parecchi secoli. A quello è succeduto colà 
ferreo oscuro secolo della durata finora di i3€ 
anni , e chi sa fin a quanto vorrà durare ? ] 
molte regioni dell'Asia, dell'Africa^ dell'Americ 
ed in alcuni contorni anche dell'Europa, ni 
ha fatto mai giorno. La barbarie duia secò! 
e sembra il nostro elemento. In Europa sci 
ormai trecento anni, che si sono ristabilite 
belle arti e le scienze. Sembra che le co 
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ommli, come le fisiche, sleno soggette a ma- 
lattìe, a sonni j ad interruzioni ; mali mui, che 
ptodacoao sovente del bene, depurano, retti- 
ficano il cattivo umore, che si era formato. Fu' 
un gran male certamente la barbarie, che soffri 
l'Enropa nella feccia di tanti secoli , ma senza 
quella malattia non sarebbero le ani , e le 
scienze risorte si rigorose , né sarebbe questo 
secolo, che abbiara la sorte di godere, si iilu- 
minalo , se fossero stali gli altri più risplendenti. 
Dopo quella barbarie il progresso v'è stato con- 
liaaamente maggiore: seguita tuttavia ad esser 
sempre più grande, e mercè la stampa, le ac- 
cademie , e lo spirilo filosofico , sembra che la 
coatiniiazioue voglia esser sempre più prospera, 
e per venire alla periezione : almeno non v' è 
appareoza da temerne un roTescio. Rimane solo, 
<ae l'Italia deponga quel resto d'albagia pro- 
Teoieote dalla rimembranza di essere stata un 
tempo la legislatrice degli altri popoli in ogni 
Con. Ma si ricordi, eh' ella è stata anche bar- 
bara, e che dalla Grecia ha ricevuti i primi 
radimentì . Tmpari ora, né le importi donde. 
Le nazioni sono a vicenda maestre, e discepole. 
Per chi pensa non v'è né Francese , né Inglese: 
chi c'ìnstruisce è nostro compatriotta : e tutti 
gli artisti debbono trattarsi da fratelli . Queslo 
abbozzo di storia si vedrà sviluppato gradata- 
mente nelle vite degli architetti, le ojiere de'quali 
sono espressamente descritte , per far conoscere 
l'orìgioe, ì progressi e le vicende dell'arte. 
Si è lodata I' architettura greco-romana , e 
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si è lodata come la sola fregiata di bell^zzi 
ma in che consiste il bello di questa arcliite 
tura ? Quali sono le regole ed ì priucipii^ ci 
si hanno da osservare^ affinchè un edifizio piaccì 
sia aggradevole alia vista, in una parola s 
bello? 

Già si è veduto che l'architettura greco roman 
dopo essere stata tenuta per bella per si lungo tea 
pò, per dette laripuiazione della sua bellezza^ b 
lorchè fu sgambettata dalla gotica . La bella ] 
ìndi la gotica > lo fu universalmente , lo fu p 
quasi dieci secoli , e lo fu in Grecia > in Itali 
in Roma , a dispetto di tanti antichi monumen 
stimati prima bellissimi . Ora se la bella vecch 
è risorta con abbattere la sua rivale , semb: 
questo un giuoco all'alta lena, o un giro • 
mode^ delie quali si può bensì dire quale s 
la meno incomoda , ma non quale la pib beli 
Qual differenza di architettura tra gli ant^B 
Greci > e que' Maomettani > che loro sono isà 
ceduti nello stesso paese ? Chi ha il buon guif 
i Cinesi, i Settentrionali, gl'Indiani, Noi* 
i nostri Antecessori? Una tal questione sarà fui 
della stessa natura , che quella della differet! 
foggia de' nostri abiti. Ognun conviene dd 
necessità di coprirsi, e di difendersi dalle ì 
giurie dell'aria, ma non già della grazia à 
V abbigliamento , la quale dipende dall'assue: 
xione di veder gli oggetti inviluppali in u 
certa maniera , e ciò che non e conforme a 
moda , è insopportabilmente ridicolo . Guai 
r architettura dipendesse dalla moda ! sareb 
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toggetta a contìnue vicende , e la bella sarebbe 
solo la corrente. 

Guai ancora, se ella dipendesse dalla coq- 
Tenzione degli architetti ! Costoro hanno suc- 
chiati dall' infanzia i principii dei loro maestri, 
gli hanno adottati su la loro riputazione , e gli 
ban venerati come precetti infallibili, giusti, 
fal^ che {si fossero . Eglino sono in oltre sog- 
getti , o per necessità , o per debolezza a de- 
ferire ai capjricci di chi fa fabbricare. Addio 
perciò alla ragione, e pecorescamente si avrel)be 
da stimare su la lor parola. 

Di più , quale architetto avremmo noi ha se- 
guire? Vitruvio> il venerando legislatóre Vitru- 
vio , il quale sì deve riguardare come rAtlauté 
di tutta l'antichità, perchè è l'unico scrittore 
d' architettura rimastoci di tutti gli antichi, ben- 
ché a suo tempo in Roma solo fossero più di 
700. architetd, e tra'Latini fossero fioriti Fu- 
sizio, Terenzio, Vartone, Rufo, Epafrodio, e 
tt2L* Greci Agatarìo , Democrito , Teófraste tutti 
spariti. Yìtruvio non dà un'idea distinta della 
differenza degli ordini: sembra ch'ei li voglia 
stabilire nella proporzione delle colonne, e frat- 
tanto egli li vuol distinguere senza canibiare le 
misure, contraddizione manifesta. Il suo gusto 
non era il più squisito, poiché le sue misure 
sono diverse da quelle, che si osservano nei 
più seri monumenti dell'antichità da tutti te- 
nuti per eccellenti . Quindi lo Scamozzi scrisse: 
Non doversi a Vitruviò una cieca deferenza y 
come si puh comprender da^i ordini , e dalle 
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cdtri parti , ch^ egli descrisse nelle sue opere 
le quali mancano di proporzione ^ e di bel- 
lezza , se colle antiche saranno paragonate; 
e perciò la maggiof' parte di esse non sono 
state né lodate , né poste in uso dagli archi- 
tetti intendenti . Pare certo , che Vitruvid noa 
abbia riguardate le proporzioni degli ordioi^ 
come una regola costante, poiché egli cambia 
per i teatri quelle proporzioni da lui prescritte 
per li tempii. Egli permette^ che si metta ojc- 
dine sopra ordine senza sopprimer la cornice 
del primo , benché egli stesso ne conoscesse Tas* 
surdo . La sua base ionica fa pietà , come quel 
suo plinto rotondo nella base toscana , e com< 
quella equivoca regola di ottica , che in uc 
portico le colonne agli angoli , e tutte quelle 
che sono dall'una all'altra parte a iGilo delli 
medesime > debbansi fare a piombo dalla parti 
dii dentro e restremate dalla parte di fuori. 

Se a Vitruvio dunque non si deve presta 
tutta la fede^ chi sceglieremo nella folla di a'r 
chitetti dottori, che sono Venuti dopo di lui' 
L' Alberti , il Serlio , il Palladio , lo Scamozs 
il Yignola , il Bullan , il de l' Orme , e tanti alu 
son tutti rispettabili, ma tutti fra loro moli 
discrepanti, non solo nella varietà dei profili 
ma anche nel rapporto de'diametrl delle colono 
alla loro altezza , ed a quella de'lor cornicion 
Ciascuno di questi valenti uomini ha i suoi pai 
tigiani , ninno é generalmente seguito, tutti hac 
no i loro particolari difetti . Quale dunque de 
vrà seguitarsi. 
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Se 1^ autorità degli architetti è di un polso 
kggiero , di pià^ debole forza Torranno riuscire 
gii esempi de' monumenti pm celebri , i quali 
non possono valere più che i professori che li 
hanno fatti con quel di meno, che si perde 
sempre dalla teorica alla pratica. In fatti i 
monumenti più rinomati dell' antichità sono 
pieni di difettile di« difetti talvolta maiuscoli 
contro il buon senso; oltreché la differenza 
de' loro profili, e delle proporzioni, è consi- 
derabile in tutti* Il Mausoleo presso s.Remis 
in Provenza , opera del bel secolo di Augusto, 
ha colonne ridicolmente corte . L' arco di Co* 
starnino ha piedestalli d' un altezza smisurata , 
ed il tèmpio di Scifi, riferito e disegnato dal 
Palladio , ne ha de^r isolati contro ogni buon 
gusto. I modiglioni non sono a piombo sul 
mezzo delle colonne nell' arco di Traiano , nel 
Panteon, ed in tanti stimatissimi edifizi, come 
nói sono né meno i triglifi nel tempio della 
pietà, ed altrove. Il teatro di Marcello, e le 
terme Diocleziane hanno la cornice dorica > 
ornata di dentelli , contro il divieto formale di 
Vitruvio . Neil' arco di Tito sono dentelli , e 
modiglioni a dispetto di Vitruvio. Ed il Pan- 
teon non ha al di dentro inutili frontespizi > 
ed archi supini taglianti que' pilastri dell' at- 
tico , i quali posano in falso ? Se gli esempi 
dei monumenti antichi autorizzassero , ogni di«- 
fetto resterebbe autorizzato. 

Il celebre M. Roland Freart de Ghambray 
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nel suo utile Trattato Parallèle de V arcJd- 
tecture antique avec la moderne , non ha al- 
tra regola di giudicare sopra la bellezza del- 
l' architettura, che i monumenti antichi, e Yi- 
truvio. Ma se gli fosse domandato v I>6rchè sì 
ha da stare a Vitruvio , ed agli antichi edifizi . 
chi sa che cosa egli avrebbe risposto. £ chi 
può rispondere di ragio&evole chi non addnec 
che autorità ed esempi in vece di ragioni? 

Si domanda perchè l'architettuia greco-ro 
mana è bella relativamente! alle altre y in clu 
consiste questo suo bello, e quali ne sono h 
regole per conoscerlo e per eseguirlo? Ri 
spondere con esempi e con autorità > è un noi 
rispondere , e per conseguenza è un lasciai 
r arte in una mobilità perpetua , ed esporla i 
contìnui rovesci : e nell' eseguirla il prendere 
per guide V autorità e gli esempi , è un co 
stituirsi cieco , per farsi condurre da guide u 
gualmeute cieche e fallaci^ che non ci gui 
dino 5 ma ci disperdano in errori . V è biso 
gno di principii certi e costanti , dedotti dali 
natura stessa della cosa, da' quali principii 1 
ragione tragga le giuste conseguenze per tutt 
quello, che si deve fare o non fare nell'ar 
chìtettura. Allora si avrà una scorta fida 
sicura , che ci conduce francamente alla desi 
derata meta . Per ritrovarle andiamola a cer 
^care nella origine dell' architettura , e partico 
larmente de' suoi ordini • 
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CAPITOLO III. 

DELLA ORIGINE BEGLI ORDINI E DI VARI 
MEIUBRI ARCHITETTONICI 



P 



er difendersi dall' incIemeD^a dell' aria e 
del sole , è verisimile , che gli uomini sicnsi da 

J)rÌDCÌpio ricovrati sotto gli alberi^ eu dentro 
e grotte . Ad imitazione d' un tale ricovero , 
spinti dalla necessità di procurarsi un riparo 
meno incomodo e meno dannoso , la loro prima 
costruzione sarà stata pòscia qualche capanna^ 
la quale da principio sarà probabilmente stata 
di conica struttura , la più semplice ( Tav. I. 
Fig. ^. ) . Ma riuscendo disagiata una tal forma 
a causa de' suoi lati troppo pendenti , fu poi 
cambiata in figura cubica, prima forse col 
tetto in piano , indi col tetto inclinato ( Fig. C). 

Da quei tronchi di alberi conficcati verti- 
calmente in terra per sostenere il coperto y pro- 
vengono le colonne. 

Furono forse da principio quei tronchi fitti 
immediatamente nel terreno . Ma ne scapparono 
due inconvenienti: l'uno, che aggravati dal 
soprapposto peso andavano ad avvallarsi troppo 
sotterra ; e V altro , che erano presto danneg- 
giati dall' umidità . Fu preso perciò V espediente 
di sottoporvi qualche buon sasso > o qualche 
pezzo di tavola . Ecco le basi , che alcuni han- 
no inverisimilmente derivate da anelli di ferro> 
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o da corde per tener legate iermamente le eth 
lonne, e più ìoverisimilmeote VìtniYÌo le ha 
dedotte dalle scarpe delle donne, e lo Sca- 
moxzi dai piedi degli animali, e delle piantB, 

I capitelli nascono anche da altrettanti pex« 
zi di tavola posti 1' uno sopra V altro in orna 
del tronco, o sia della colonna, affinchè dar'* 
gandosi essi gradatamente come una testa , pof • 
sano ricevere meglio il soprapposto carico del 
trave orizzontale. Neil' architettura cinese tra* 
Tansi colonne senza capitello , come se ne tre* 
¥ano senza hase nella greca « Gli Egizi le vmt 
rono senza hase , e senza capitello; il che ben 
dimostra , che il primitivo modo di piantare i 
travi fu semplice , senza tante precauzioni ^ nui 
poi per maggior sostegno vi si aggiunsero quei 
predetti pezzi di tavola^ i quali lavwati in 
appresso , ed ingentiliti dall' arte , si vennero 
facilmente a trasmutare ne^ tòri , nelle scozie , 
negli astragali, negli abachi ^ e negli altri 
membri^ di cui si formano i capitelli^ e le 
basi. 

Cosi gli ornamenti di fogliami ^ di colute ^ 
di caulicoli y dì festoni y e di altre gentilezza 
^ de' capitelli , debbono probabilmente la lor( 
origine a quei rami lasciati in cima ai tronchi 
degli alberi, i quali rami pieni di foglie, < 
di fiorì , compressi dal peso superiore , si som 
potuti ravvolgere in più guise , ed intrecciar» 
m varì scherzi. 

Similmente le innguaglianze > le scabrosità 
gli spacchi delle, scorze degli alberi i e non 1 
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Jiieghe delle vesti donnesche , come taluno ha 
sofisticato t ayranno suggerito le canalature 
delle colonne, E le piante parassite rivestendo 
intorno il tronco degli alberi, a pie de' qua- 
li > o sa quali esse germogliano, avranno ri- 
svegliato il pensiero di ornare di foglie il fu- 
sto delle colonne j come sono quelle dell' an- 
tico tempio sono Trevi ( Tn\;>. I. Fig. £" ) , e 
io diversi frammenti di Roma. 

Le differenti forme poi degli alberi > che 
gli uomini avevano giornalmente fra le mani j 
quale svelto come 1' abete , quale tozzo come 
il faggio, e quale di mezzana mole, hanno 
potuto in loro produrre una tal quale idea de' 
differenti ordini d' architettura , che usciti po- 
scia dalla primiera loro rozzezza furono ra(E- 
nati, variandone la forma secondo i loro dif- 
ferenti usi . Questo è incomparabilmente più 
Verisimile , che ricavar gli ordini dalla robu- 
■tetza dell'uomo, dalla sveltezza della donna, 
e fino dalla delicatezza delle vergini : idee pro- 
prie de' paesi, dove s' erano spacciate le me- 
tamorfosi degli nomini, e delle donne in piante. 
Sopra le teste de' tronchi verticali si lega- 
rono altri travi orizzontalmente . Ecco 1' archi- 
trave (a) . 
Sopra r architrave si aveva da porre il co- 
J perto, il quale dovea consistere in travicelli 
I distesi a traverso suU' architrave . Ecco il fregio 

(«) Tav. I. F!g. D. F. 

» b Tionco verticale . 
e 4 Anhìutse . 
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specialmente dorico. Le teste de' travicelli sono 
i triglifi, e gì' intervalli tra quelle teste sono 
le metope (a) • 

Fiualmente sopra questi travicelli traversali 
bisognava mettere de' panconcelli , per indi so*^ 
prapporvi le tegole ; e questa superiore coper- 
tura bisognava che spòrgesse in fuori a suffi* 
cienza, per liberare dalla pioggia le parti ad 
essa sottoposte; quindi la cornice. i 

I cantieri , o siano i puntoni che sostengono 
immediatamente il tetto , e questi alquanto in- 
clinati e pendenti , per più facile scolo delle 
acque , hanno fatto nascere i mutali , ì modi" 
glioni , e le mensole della predetta cornice (6), 

Le teste de' travicelli han potuto coprirsi di 
una incamiciatura di tavole ^ e allora la cornice 
è liscia. Si è potuto ancora dare, che gli 
stessi travi intacchino alquanto V architrave , < 
vi s' incavallino dentro ; allora sparirà il fre« 
gio , e si avrà una cornice architras^ata ( Ta9 
L Fig. DyG.) . 

Dal coperto, o comignolo della capanna. 

fatto di qua e di là pendente , affinchè li 

pioggia non vi si fermi sopra, provengono 

fasligii , frontespicii , o frontoni , che dir 

vogliamo^ {Fig. Cube). In Grecia , climi 



(a) e e Travicelli a traverso , le cui teste f sono cbii 

mate triglifi . 

g Intervalli tra le teste de' travicelli detti metop 

(b) h h Cantieri o puntoni . 

i i Teste de' cantieri . 
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ddoe 9 furono fatti eoa poco pendìo ; più ia- 
clinati si praticarono in Italia, dove il clima 
è meno benigno; più rapida nel nevoso Set- 
teotricoe; e ne pur per ombra se ne usarono 
io Egitto , dove giammai nevica , e poco , e di 
rado piove. 

Ecco costruita la^capanna, ed ceco nati gli 
ordini con ogni loro pertinenza , 

Que^ tronchi veifticali si posero da principio 
distanti fra loro, quanto bastasse, affinchè T ar- 
chitrave sostenente il peso del tetto, non ve- 
nisse per soverchia tratta ad indebolirsi, ed 
a rompere quindi gì' intercolonni ( Fig. JI). 
Ma bisognando poi intercolonnio più spa- 
zioso per condurre sotto al coperto arnesi 
molto voluminosi , per conseguir tale intento 
senza pericolo dell' architrave , s' incastrarono 
ne' travi verticali due pezzi di legno pendenti 
r QD verso r altro , i quali a guisa di braccia 
andavano a rimetter nell' architrave stesso , ed 
a sostener parte del peso . Questa è 1' origine 
degli archi {K. la stessa Fig.) . 

Posti così quei legni anche nell^ interno del- 
l' edificio per sostentamento de' palchi , pro- 
dussero altresì le volte ( /^. la stessa Fig, ) 
£ secondo la varia direzione più o meno obli- 
qua^ con cui andavano a puntellare il palco ^ 
e secondo la varia combinazione , che avevano 
fra loro , ne nacquero le varie maniere di scolte 
più o,meno sfiancate, a botte, a crociera, ^ a 
lunette ec. Siccome dalla varia direzione , con 
cni puntellavano l'architrave, nacquero gli 
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nrchì inùerì , gli scemi , i composti , ovvefo 
di sesto acuto . 

Per più difendersi dalle ingiurie de^' aria sì 
pensò poi di chiuder quei vani rimasti fra'troa* 
chi yerticali , lasciandovi però delle finestre , a 
delle porte per comodità , e per li bisogni deg^ 
abitanti. Quindi sorse queir architettura , che 
da taluni è detta di basso rilievo y in cui le 
colonne escono dal muro per la metà, o per li 
due terzi del loro diametro. E se in vece di chi» 
der quei vani con tavolati vi si posero dei pe^vj 
di travi) o gran pietre rozze orizxontalmentt 
le une nelle altre , in maniera che al meiso ^ 
quelle di sopra cbrrispondesse la commessituri 
di quelle di sotto , ne nacquero le bozze , o k 
bugne y con cui si formano, e si adornano i 
muri , che si dicono alla . rustica ( Ta\^. l 

Fig. K). y ^^ . . . ' 

Volendosi vieppiù preservar le abitazioni dd 
l'umidità della terra, si piantò T edificio A 
quanto elevato su travi soprapposti gli uni ad 
altri, e terrapienandovi dentro. Questue Torigut 
de' piedestalli , degli zoccoli , degli stereobati 
o siano basamenti ( /^. la stessa fig. ). 

Ragionando in tal |;uisa , si può discendei 
alle cose più particolari e più minute • Con 
per meglio ripararsi dalle piogge si posai 
nelle porte, e nelle finestre due pezzi di aa 
in piovere , affinchè le acque scolassero dall' i 
na e l'altra parte, e ne provennero i picce 
frontoni . Siccome per tenersi al coperto d' \ 
vanti gli edifizi , si fecero i portici . 
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Dal soprapporre un'incamiciatura di tavole, 
per coprir le fessure , e le asprezze della co- 
struzione, son dati alle facciate de' palazzi, e 
dei tempii quei riquadri^ che intaccano un poco 
il muro. 

Cosi le scale ebbero principio dai tronchi 
d'alberi posti gradatamente in un piano incli- 
nato. E le ringhiere derivano dalle scale a 
piroli, o da' rastrelli posti nei primi tempi a 
traverso di qualche apertura nelle case, per 
trattenere gli animali domestici, od i fanciulli 
d'oicirne fuori. 

Questo è il semplice e naturai cammino te- 
nuto verisimilmente da'Greci, e da altri (se altri 
SODO stati ) nell' invenzione e progresso di quel- 
r arte > nata dalla necessità , e raffinata dal Fusso, 
la quale innalzatasi gradatamente dalle capanne 
ai palazzi > non è agli occhi del filosofo , che 
la maschera de' nostri maggiori bisogni. Quel 
che da principio una specie d' istinto fece roz- 
zamente in legname , l' arte ingegnosa poi 9 svi- 
luppandosi a poco a poco ^convertì ornatamente 
in pietra. 

Ecco r umile origine della bella architettura, 
ed eccone le conseguente , che ne costituiscono 
i priocipii fondamentali. 
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CAPITOLO IV. 

dell' essenza dell' architettura 

architettura è un' arte ^df imitazione $ 
a un di presso, come la pittura, la scultura ^ 
r eloquenza , la poesia , la musica . Altro divario 
fra loro non passa, se non che alcune di queste.^ 
arti hanno dinanzi il modello naturale, e non han- 
no che aprir gli occhi, contemplare gli oggetti, che 
loro sono d'intorno, e sopra quelli formare yxn 
sistema d' imitazione . L' architettura non ha tal 
modello. E \ dove trovansi case fabbricate dàlie 
mani della "natura^ che gli architetti possano 
prendere come un esempio dà imitare? Il palazzo 
d' un Monarca non è modellato sul palazzo del- 
l'Universo; come l'armonia non è modellata sulla 
Musica ^4e'<}orpi celesti, de' quali il suono non 
ha , almén finora , colpito alcun orecchio . All'ar- 
chitettura manca in verità il modello formato 
dalla natura ; ma ne }ia un altro formato dagli 
uomini, seguendo rindustria naturale in cpstruire 
le loro prime abitazioni . La rozza capanna è 
1! architettura naturale ; la rozza capanna è Tori- 
gine della bellezza dell' architettura civile . 

II. La periezione^ o sia la bellezza compita 
dell' architettura , come di tutte le altre belle 
arti , consiste nella imitazione della bella natura. 
Bisogna intender bene questi termini. 

Imitazione , è la rappresentazione artificiale 
d'un oggetto. La natura cieca non imita: k 
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Tane che imita. Se l'arte imita con \oci artico- 
late, l'imitazione si chiama discorso; se con 
suoni , si dice musica ; se con colori , pittura; 
se con legno > con marmo , con metallo , o con 
alira materia consimile, si domanda scultura. 
La imitazione è o rigorosa, o libera. Chi 
imita rigorósamente la natura , e fedelmente , 
come ella è , non ne è ^ per così dire , che lo 
storico . Chi la compone , la esagera , l' altera, 
r abbellisce , ne è il poeta . L* arte dell' imita- * 
zione di qualunque gen^^re sia , ha la sua infan- 
zia y il suo stato di miglioramento , e la sua 
decadenza. Coloro che hanno creata l'arte, 
non hanno avuto altro modello che la natura. 
Coloro, che T hanno migliorata, non sono stati, 
a giudicarli rigorosamente , che imitatori de'pri- 
mi • Ma ciò non toglie loro il titolo di uomini 
d' ingegno : si fa più stima delle opeté giunte 
ad un alto grado di bellezza , e di '^ande ef- 
fetto , che della prima invenzione y e della diffi- 
coltà degli ostacoli sormontati . Chi inventa un 
genere d' imitazione , è un uomo d'ingegno; chi 
migliora un genere d'imitazione inventato, o chi vi 
si rende eccellente, è altresì un uomo d'ingegno • 
È nomo d'ingegno, e non imitator servile, chi con 
sagacità sa scegliere i migliori archetipi , depu« 
rarli de'loro difetti , arricchirli di bellezze di 

Eropria invenzione , o raccoglierle dovunque le 
a sapute discernere ; la imitazione fatta in una 
maniera nobile , generosa , e piena di libertà , 
è una continua invenzione . 

Imitar la bella natura^ è lo stésso che 
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imitare una scelta di parti naturali^ perfette 5 
componenti un tutto perfetto, quale paturalmeute 
non si dà . Tutte le arti s' impiegano ad imitare 
la' natura per nostro util^ e diletto. Ma la na- 
tura non produce cosa , almeno riguardo a nj)i- 
che sia perfettamente buona q cattiva, eccel- 
lentemente bella o brutta all' eminenza . Ora 
le belle arti fanno quello, che la natura oca 
fa. L'uomo di gusto e di genio, dopo di aver 
' bene osservata la natqra , sceglie le parti che 
a lui sembrano le migliori, sparse qua e là 
nelle produzioni naturali > e più coqfacenti al 
suo soggetto, e ne forma un tutto i;:Qmpito. 
Questo tutto così compito e perfetto relativa* 
mente a noi, è quel che si chiama la bella 
natura : tutto immaginario , ma il fondo è però 
interamente naturale . Tutto è natura , dice il 
Pope, ma natura ridotta a perfezione, ed a 
metodo .^ Ecco la imita/ione libera , o sia poe- 
tica . 

Forse da che il Mondo è Mondo, noq vi 
sarà stata donna si bella, come la Venere dei 
Medici ; nondimeno tutte le parti di quella 
statua sono bellezze che separatamente esistono 
in realtà nella natura; e l'artista altro non 
fece, che sceglierle giudiziosamente, ed unirle 
insieme , per formarne una sola compita bellez- 
za . Cosi Zeusi per dipingere una bellezza per- 
fetta , non fa già il ritratto di una bella don^ 
na , che per quanto bella sia , non è mai tutta 
beltà, ma di molte donne le più belle racco- 
glie insieme i tratti più belli. E il Molière 
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per esprìmere il suo Avaro avrà forse posti in 
contribuzione tutti gli avari del suo secolo . 
Questa imitazione della bella ncBtura ci cagiona 
diletto f ed a misura che l"* imitazione è per* 
fetta ^ il diletto è maggiore. 

*Si deve in oltre considerare, che gli og- 
getti gradevoli ci colpiscono più essendo reali ^ 
che imitati ; ma gì' imitati , quanto perdono di 
y 'gradimento, altrettanto acquistano pel piacere, 
che dà la imitazione . Gli oggetti poi , che es* 
sendo reali , ecciterebbero ' sentimenti tristi é 
tumultuosi 9 coir imitazione si rendono più gra* 
devoli ; perchè F imitazione ci mette in una ' 

fiusta distanza , in cui proviamo il piacere 
ella emozione , senza risentirne il disòrdine . 
Onde la bella natura è in generale la imi-^ 
fazione degli oggetti capaci di eccitare in 
noi sentimenti vivi e piacevoli^ di qualunque 
fatta sieno . Perciò si dicono belle arii quelle^ 
che hanno per oggetto la bella natura. 

Ora se l'esemplare dell'architettura è quella 
prima produzione selvaggia della capanna , è 
da quel rustico modello che essa architettura 
deve scegliere le parti più belle, ben imitar- 
le , ingentilirle , disporle in una maniera natu- 
rale e conveniente all'uso dell'edificio, affin- 
chè dalla varietà de' membri, combinati pro- 
priamente al suo oggetto, risulti un tutto di- 
lettevole . 

in. Essendo 1' architettura un'' atte d' imita- 
zione, la sua perfezione sta in quello stesso/ 
in cui sta la perfezione di tutte le altre arti. 
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Cioè nelle sue produzioni deve sempre regnare 
primieramente un piacevole rapporto tra le 
parti, ed il luitp; il che è composto sotto il 
nome di simmetria * Deve indi esservi varietày 
ed unità , affiDchè lo spettatore non sia sempre 
ricondotto alle medesime cose , onde si genera 
sazietà , né distratto in diverse , onde confu- 
sione; ma risenta quel diletto che ha neces- 
sariamente da nascere , quando ei scorge negli 
oggetti che si presentano, varietà^ ed orai" 
ne: e questo è abbracciato dM' euritmia. 
Finalmente v' è necessaria la convenienza, la 
quale fa un giusto usp della simmetria , e della 
euritmia^ e di quella confacente relazione, 
che deve essere tra un edificio , e chi lo deve 
abitare^ tra gli ornamenti, e la qualità della 
.fabbrica, adattandole i più propri^ e i più 
.convenevoli alla sua magnificenza, mediocrità, 
o semplicità. Perciò la bellezza dell'architet- 
tura è stata divisa in queste parti, quali si 
vedranno sviluppate in appresso. 

IV. Ma poiché V architettura é nata dalla 
necessitar tutto il suo bello deve prendere il 
carattere della necessità stessa. Tutto dunque 
deve comparirvi fatto per il bisogno . Sarebbe 
un rimprovero , se Y artificio di piacere si ma 
nifestasse : 1' arte arrossisce , se é scoperta : on 
de tutto quello che si fa per mero ornamen 
to, è vizioso. 

Che sorta di ornamenti dunque sono gli or 
dini architettonici? Comunemente si hanno pe 
semplici ornati 9 ma in realtà sono V ossatur 
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della fabbrica 9 e parti essenziali ài essa. Si 
possono dunque delfinire gli ordini, ornati ne- 
cessari 9 prodotti dalla natura stessa dell' e- 
dijicio . E tutti gli altri ornamenti deli' archi- 
tettura sono , come già si è veduto , e come 
meglio si vedrà in appresso , della stessa con- 
dizione • £ pure una bella verità , che le cose 
più necessarie ci sono le più gioconde : come 
il vitto , r amore , i fiori , ci ricreano , e sono 
d' una necessità assoluta : cosi le coloqne , e 
le loro pertinenze, che sono parti essenziali 
della fabbrica , V abbelliscono , e ci dilettano . 
Ma se il nostro diletto nasce dal nostro biso- 
gno, cessato il bisogno , cessa il diletto^ e il 
bello diviene insoffribiln^ente brutto . 

V. In architettura dunque V ornato deve ri- 
saltare dal necessario ; niente ha da vedersi in 
una fabbrica , che non abbia il suo proprio 
ufficio y e che non sia integrante della fabbrica 
stessa ; onde quanto è in rappresentazione deve 
essere in funzione . 

Architetti , abbiate sempre avanti gli occhi 
questa gran regola , inculcatela incessantemente 
ai vostri allievi, incidetela sulle porte delle 
vostre scuole , e delle vostre accademie . Su 
questa regola è fondato Y aureo aforismo vi- 
truvìano: Non bisogna far cosa, di cui non 

SI POSSANO RENDERE BUONE RAGIONI • QuCStO R- 

forismo è una panacea. 

VI. L' origine dunque , e F analisi della pri- . 
mìtiva architettura naturale è la grande nor- 
ma che deve dirìgere gli architetti nelle lora 
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opere , e regolare i giudizi nell' esame di quel*^ 
le • Se sì perdono di vista quei principii ^ e si 
calpestano, come vili ed abbietti^ addio ar- 
chitettura , ella è rovesciata , non è più scienza^ 
non è più arte : è arbitrio , è capriccio di di- 
sgustevole abuso. 

Non si dovrà dunque giammai dimenticare 
della sua bassa estrazione ; e se trasportata da 
orgoglio , la manda in obblio , le accaderà , 
come a que^ plebei , che gonfi delle loro fot* 
tune danno in deliri di nobiltà , e si traggono 
le ^6e di chiunque li conosce « Dalla dimen- 
ticanza della sua origine si debbono ripetefe 
tutte le vicende moleste ^ ed i deliri deir ar« 
cfaitettura , e di qualunque altr' arte liberale • 
Ciascuna è nata dal necessario : poi ha cercato 
il bello , e finalmente è traviata in superfluità, 
e negli estremi . Ciascun' arte sul principio è 
rozza, sinché sta attaccata ad imitare fedel- 
mente il suo originale : s' ingentilisce poi a 
misura, che va scegliendo gli oggetti più bel* 
li , e ne combina le più belle parti ; finalmente 
obblia ogni imitazione della natura, e si dà 
tutta nel fantastico . La poesia , la musica , 
r eloquenza ^ non sanno più dove sono ; e Y ar- 
chitettura si è spesso smarrita , come si vede 
nella sua storia . Difetto è .la primiera rusticità, 
pure sofifribile pel suo soggetto semplice^ e 
facile a comprendersi: difetti maggiori sono i 
suoi traiviamenti , che a forza di abbellire im- 
bruttiscono^ e confondono lutto. 

I {(rincipii fiifqui espressi sono tutti positivi 
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e costanti^ inalterabili dalla moda 5 iadipen- 
deoti dalP autorità 3 iaflessibili agli esempi , 
universali in tutti i paesi di qualsisia clima ^ 
perchè derivanti dalla natura stessa della cosa^ 
e del buon senso . Quel che appartierfé al 
baca senso 5 appartiene ugualmente e sem- 
pre a tutte le nazioni del mondo . Questi prin* 
cipiì tutti insieme costituiscono la vera ed es- 
senzial bellezza dell' architettura , e ne formano 
la metafisica^ la quale altro non è che la 
scienza de^ primi principii . Ogni arte , ogni 
scienza, ha i suoi primi principila fondati^so- 
pra osservazioni costanti e generali. Dunque 
ogni scienza, ed ogni arte ha la sua metafisi- 
ca;, ma ben diversa dalla scolastica consistente 
in un gergo fastidioso , voto di senso , e condu^ 
ceute air errore , all' impostura , al ifanatismo . 

Chi s' innalza al primo principio , vede ad 
un colpo d' occhio la concatenazione delle par- 
ti, ed i rapporti tendenti al primo principio 
generale • Vede quindi tutti gli errori , il vero, 
le conseguenze; tutto gli viene chiaro, e su- 
scettibile delle dimostrazioni le più rigorose . 

Dunque tutto V esame riguardante la bel- 
lezza dell' architettura , dipende da un ragio* 
namento continuo sopra il naturale , e sul vero . 
Onde delle autorità , e degli esempi niun conto 
si deve fare , quando si oppongono alla ragione; 
sono valutabili soltanto , se alla ragione sono 
uniformi , servendo allora per maggiormente il- 
lustrarla , e per renderla più sensibile . 

A questo effetto gli esempi dell'antica Grecia 
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meriterebbero la preferenza sopra quelli deU 
r antica Roma ; perchè la Grecia fu la mae- 
stra delle belle arti ; e Roma sempre la sua am- 
miratrice; se poi forse la sorpassò ia gran- 
dezza^ le restò ben inferloiBie nella squisitezza 
del gusto . Lo confessò apertamente Orazio nel 
Epist, 1 . lib. 11. 

Craecia capta ferum l^ictorem cepit , et artes ^ 

Intulit agresti Latto ........ 

Sed in longum tamen avum 

Manserunt , hodieque manent vestigia ruris . 

e rimangono forse ancora vestigi di agresto? 

fii fatti Roma nel tempo della sua maggior 
coltura sotto Angusto , mendicò gli artisti della 
Grecia , la quale depressa per la perdita della 
sua libertà , non potè più fornirgliene di qael- 
r eccellenza , in cui li vantò da Pericle fine 
ad Alessandro . Vitruvio inveisce contro il sue 
tempo ^ eh' era pur per Roma il secolo d' oro 
con uguale stizza , con cui ora chiunque l)a i 
senso comune , si scaglia contro le strambale 
rie borominesche ; ed il suo trattato di archi 
tettura non è già fondato sopra autori coutem 
poranei, né sopra edilizi di Roma, ma sull 
opere greche del tempo migliore • Il male è 
che egli non vide quegli edifizi, e peggio 
ancora , che essendosi perduti i disegni dell 
sua opera , ella è caduta in mano de' con! 
mentatori . 

Tanto è vero che i Romani furono nel gnst 
molto inferiori a' Greci , che oltre all' adopi 
rare artisti greci per abbellire Roma , rapiror 
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dalla Grecia non solo sculiure , e pittare , ma 
fin massi interi di architettura , de' quali non 
seppero nemmeno far sempre Buon uso, come 
accadde a quelle famose colonne di marmo pen- 
lelico trasportate Sn, Atene , per adornarne il 
Campidoglio , dopo il suo incendio ; si volle in 
Roma ripulirle, e perdettero ogni eleganza, e 
simmetria. In somma la Grecia, e specialmente A- 
tene, fu a Roma antica, quello che Roma moderna 
per li suoi monumenti è a tutta 1" Europa . 

È ben chiaro dunque , che il ristabilimento 
dell' architettura , non si dovea ricavare da mo- 
numenti romani j ma bensì da greci. Ma sic- 
come questi erano lontani ^ ed in mani barbare^ 
e quelli di Roma di facile , ed utile accesso , 
perciò il Brunelleschi, il Buonarroti, il Viguola , 
lo Scamozzi, e tutti gli altri architetti sono ac* 
corsi a Roma , e da' suoi avanzi antichi hanno 
dedotte le regole dell' architettura moderna . 

Ora però , che son palesi al pubblico le mine 
della Grecia , mercè le nobili fatiche di M. le 
Roy , e de' due architetti e pittori inglesi Gia- 
como Stuart, e Niccola Ravetl; come altresì i 
monumenti di Palmira, di Balbeck, e di Pe- 
sto , r architettura se ne deve approfittare per 
sempre migliorarsi. 

Ma siccome le mine di Grecia son poche e 
sfigurate , perciò dice il prelodato M. le Roy , 
sarebbe utilissimo pel progresso dell* archi- 
tettura j che gli architetti di Europa las^o- 
rdssero di nuovo sopra gli ordini . Le produ- 
zioni poco degne d' essere imitate , cadereb- 
hero neir obbliof e quelle de* F^alentuomin 
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onorerebbero il nostro secolo , e passerebbero 
alla posterità. 

Per effettuare questo piano felicemente, vuole 
farsi grand' uso di ragione , e molta indiffe- 
renza per r autorità, e specialmente per T an- 
tichità. La grata riverenza, che si deve alla 
memoria , ed alle cose de' nostri antenati , non 
deve trasportarci , e ci trasporta sovente , in 
un eccesso d' ammirazione per tuttociò che è 
antico . Prima di ammirarlo , si esamini , ed e- 
saminato hene che sia , si cesserà forse di am- 
mirarlo. Se ne dubiti per tanto, se ne so- 
spetti senza un cieco irragionevole rispetto pei 
r antichità ; e poi se si ha coraggio > si vadfi 
ad incensare Omero , Piatone , Aristofane , Fi- 
dia y Virgilio , Vitruvio , Petrarca , Dante , Boc- 
caccio , Leon Batista Alberti , e tanti altri ca 
daveri. Alcuni antichi conservansi il credito 
perchè stimata una cosa una volta, la menti 
resta piena di quella stima, uè dà luogo ai 
altra . La lontananza de' tempi , e de' luoghi o 
li rende anche più venerandi . Ne vediamo al 
cuni sovente su le tele , su i marmi, su i bronzi 
in carnei, con una gran barba, con un cap 
maestoso, con guardo acuto, con fronte spa 
ziosa e rugosa,. ed in atto sempre di lamine 
care i più astrusi segreti delta natura , del] 
materia , delle scienze , delle arti , e gli st 
miamo più che uomini; e pure sono uomii 
come noi . Si sono migliorate tutte le scienze 
si miglioreranno ancora ; e chi sa quando giui 
geranno alla loro perfezione ? E le belle ar 
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saranno nate perfette ^ o si saranno subito per- 
fezionate in un tempo , in cui Io scientiBco era 
agresto? Sarebbe per noi un incanto; ripose- 
remmo sulle fatiche altrui : tutta la nostra cura 
si ridurrebbe a conservarlo > e la nostra gloria 
sarebbe la mera e servile imitazione . Pare tut- 
t' altro, e pare, che finche siatfio ragionevo- 
li , dobbiamo prenderci la grave pena di ragio- 
nare • 

> 
CAPITOLO V. 



h. 



DBLLE PARTI COMPONENTI GLI ORDINI 
DI ARCHITETTURA 



.^ pani , delle quali ciascun ordine è com- 
posto, si possono dividere in due differenti 
clftist. Nella prima debbonsi mettere tutte quel- 
le t che hanno una stretta analogia colla pri- 
mitiva costruzione , e che ne rappresentano una 
pane necessaria « Tali sono le parti della cq- 
loQoa 5 cioè la base ^ il fusto , ed il capitello ; 
e le parti del cornicione y che sono V architra- 
ve f il fregio^ e la cornice. Taite queste par- 
li si possono chiamare membri essenziali ( Ta\^. 
I. Fig. A). 

Le altri parti poi costituenti la seconda clas- 
se 5 ,sono inventate per utilità ^ e per ornamento 
delle prime; non sono assolutamente necessarie, 
ma sono ben convenienti;' non sono punto ar- 
bitrarie # ma provengono anch'esse dalla. natura 
della costruzione. Queste son comunemente dette 



6l DELI4' ARCHITETTURA 

modanature . Si tratti prima di quelle , e poi di 
queste . 

DE' MEMBRI ESSENZIALI 

. I. Delle basi 



■i. 



La base è la parte che posa sul pavimen- 
to , e che serve- di sosteguo e di appoggio aUfl 
colonua . 

- Per adempire quest' ufficio , bisogna che 
membri delia basi^ diminuiscono di altezza , i 
di aggetto a misura che più si accostano a 
fusto della colonna . 

La natura ci somministra i modelli di bai 
così slargate nella maggior parte de' corpi vei 
ticali sulla Terra, e la lùeccanica ce ne dime 
stra la necessità. È per le basi, che i cor] 
sono in istato d'una resistenza capace di coi 
irabbilanciare gli sforzi , e gli urti , per li qua 
potrebbero essi corpi o sfondare , o rovesciar» 

Le basi non debbono avere più di tre , o 
quattro divisioni principali , altrimenti si deg 
nera in un tritume, contrario al buon gust 
La parte più forte, eh' è infima , avrà maggi 
altezza e larghezza; la seguente ne avrà meno, 
la superiore ancora meno. 

Sopra le basi vanno subito le colonne • I 
mancando ai fusti la necessaria ^lunghezza, 
è preso talvolta l'espediente di porre fra 
colonna e la base un gruppo di fogliai] 
Ripiego usato nel portico d^l Battbtero 
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Gostantino , lodato ed imitato dal Palladio sulle 
pone di s. Giorgio Maggiore in Venezia ( Tav. 
I.'Fig. Z). Ripiego però non troppo lodevo- 
le , perchè mostra gracilità , ed affettazione , 
specialmente nella maniera troppo caricata , con 
cui è stato eseguito nel predettò Battiijtero. 

In vece di base si può talvoffji usare anche 
uno zoccolo rotondo , come ha praticato il Pal- 
ladio nelle logge della sua superba Basilica di 
Vicenza , ove lo ha sottoposto alle colonne do- 
riche, e ioniche dell'ordine piccolo, per ugua- 
gliarlo alle basi delle colonne dell'ordine gran- 
de^ e cosi si evita la discordanza, e si rende 
il passaggio più comodo e spedito ( Ta{^. /. Fig. 
M» a). 

II. De' fusti 

Se è vero, che i fusti delle colonne rap- 
presentino tronchi di alberi , ecco le conseguen- 
ze, che necessariamente ne provengono. 

j , Le colonne debbono essere rotonde . E 
dove si sono mai veduti alberi quadrati , trian- 
golari, poligoni, ovali? 

a. Le più belle colonne saranno liscie . Poi- 
ché se ì tronchi nella loro superficie hanno delle 
asprezze e de' nodi j^ si mondano , e si puliscono 
prima di metterli in opera. 

Pare uno de' primi ornamenti usato ai fusti , 
è stato quello delle scanalature y o siano strie . 
Questa e una ìmitazion della Natura , dedotta , 
Wnchè da Inngi^, e un poco stentatamente dagli 

■* ■ ■ ■ 
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screpoli della corteccia degli alberi, e dalle 
strisce cagionatevi dallo scolo della pioggia. 
Per questo motivo sembra, che non si dovreb- 
bero adoperare colonne scanalate nell' interiore 
degli edifici. 

Si fatte colonne però possono avere il loro 
buop uso • Pare , che la colonna scanalata debba 
comparire più svelta e più leggera , come mao« 
cante di tutta quella materia , che le si è tolta 
per iscanalarla. Vitruvio non di meno ha prot 
vato 9 che una colonna scanalata comparisce pii 
grossa di una colonna liscia dello stesso diaiM 
tro; per motivo, dice egli^ che fissandosi V ocdbk 
in maggior numero di punti, se ne forma un' im 
magine più grande, appunto come ub filo 
che giri per quei canali , e per quei pianuzzi 
va a formare una linea più lunga • Ora se pi 
strie avrà una colonna, sembrerà più grossa 

Si possono dunque usare le colonne stria] 
con successo, per farle apparire più massici 
di quello che realmente sono, ove richieda 
un'apparente maggior grossezza, E se in v 
portico si vogliano adoperare colonne scanala 
di ugual diametro , il numero delle scanaram 
deve esser maggiore nelk colonne esterne , d 
nelle interne ; perchè le esterne compariscoi 
più sottili, a causa che l'aria mangia, coi 
sogliono dire gli architetti, purché la difl 
renza del numero delle scanalature non sia tré 
pò sensibile. Ma dove le -coloiiae hanno 
sostenere un gran peso > le scanalature sr di 
bono omettere , perché realmente ^imibuiscc 
la solidità del sostegno . 
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Quando però le colonne sono di marmo di 
vario colore, la scanalature sono assai disdi- 
eevoli , perchè la diversità de^ colori rende con- 
fuse anche le superficie più lisce, e gli orna- 
menti di scultura rendono la contusione ancora^ 
j^iù grande. 

Delle scanalature spirali non occorre parlare; 
la loro innaturalezza è palpabile. 

Ugualmente innaturali , e per sola smania di 
ornare, sono quei pianuzzi di fina lastra di 
metallo dorato, che si sogliono riportare so- 
pra colonne lisce di pietre dure, o di marmi 
1 pili apprezzati . Ordinariamente quelle stri- 
scelte dorate fanno dissonanza co' marmi inter- 
posti^ e rendono^ la colonna più grossa^ se non 
si ha avuto la precauzione di tenerla più de- 
licata, affinchè coli' aggiunta di quei pianuzzi 
comparisca di giusta proporzione . Ma perchè 
tali pianuzzi di metallo? Io non ne concepi- 
sco m ragione, ^^ggo bensì, che le colonne 
lisce sono le più belle. 

3. Quei fogliami^ che soglionsi talvolta av- 
volgere ed avviticchiare inioroo alle colonne, 
sono bene imitati dalla natura: ma debbono 
•usarsi con sobrietà y con delicatezza , e di buo- 
na grazia y affinchè il diametro non ne compa- 
risca alterato. 

4* Ninna cosa deve mai alterare il fusto 
della colonna, affinchè spicchi da ogni pane 
la sua rotondità . Nelle ruine di Palmira si os- 
servano piantate al vivo della colonna alcune 
mensole, -sti le quali devono essere delle statue^ 

5 
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« 

Come si vede lanche ia d«e colonne di porfido 
dentro al palazzo Altemps in Roma (^Ta\^. /, 
Fig. JV) • Maniera barbara I Questa barbarie si 
l^de talvolta anche nelle nostre decorazioni 
per fesK» notturne , appiccando goffamente brac* 
ciuoli ed altri arnesi da lumi al fusto dellt 
colonne. ^ 

5, Le colonne rustiche sono naturali, ma 
meno belle delle lisce, e possono avere ^ come 
s^ Vjedrà , qualche uso • 

Ma quelle miste di liscio , e di rustico awfi 
bizzarrie. 

6. Pessime sono le colonne torse ^ cioè spi- 
rali , ed attortigliate . E chi non' vede , che una 
tal forma rfippresenta un sostegno piegante sotto, 
la gravezza <|el carico ? Di più , ne risulta una 
opposizione di contorni j i quali diminuendo 
r effetto deir appiombo , rendono la colonna 
di una apparenza mAsno svelta , e più pesante , 
Pure si fatta stranezza ha avuto. voga per la 
^ua stranezza stessa , e per la difficoltà del la- 
voro • Il sontuoso e grande altare di s. Pietro 
diede corso a questa bizzarria ( Tay^. I. Fig. O ) • 
Il bizzarro j e lo stentato passa sovente per 
bello y e seduce chiunque^ wn ragiona sullli 
natura delle cose.' 

Taluno ha tentato d' introdurre in architet- 
tura colonne curve sedenti , a guisa di gambe 
de' cani (^Fig. P).Vev buona sorte t^nto de- 
lirio è stato conosciuto per^^jj^ilirio . 

7. Le colonne vogliono essere dritte e ver* 
tipali per più solidamente sostenere fJ!. P^<) 
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soprapposto. Pure imalcnoi portici di tempii 
antichi si veggono le colonne angolari , e la- 
terali , che paiono inclinate verso il muro : ma 
ciò proviene , perchè sono rastremate solamenia 
dalla parte di fuori , secon4o la regofaf vitru- 
tiana^ affinchè tutto 1' edificio vada diminuen- 
do^ e prenda maggior grazia • Ma se realmente 
fossero inclinate^ come taluni hanno preteso # 
sarebbe utia pratica contraria alla solidità, 

8. Se il bello della colonna consiste nella 
ssa rotondità; questo suo bello spiccherà tut- 
to, quando ^Fa colonna sarà intieramente iso* 
lau. 

Ma talvòlta la necessità obbliga d* incastrar 
le colonne. La necessità non ha lè);ge, e non 
è scelta: ma il savio architetto deve prevenir- 
la , evitarla > e non farla nascere , uè andarvi 
incontro. Qualora dunque siasi costretto d'in- 
castrare le colonne, se ne nasconda meno, che 
si pilo, e mai più della metà. 

Alcuni annicchiano le colonne dentro il mu- 
ro ( Tav. L Fig. Q9 cl). Uso molto in voga 
nella scuola fiorentina: uso irragionevole, di 
elettivo effetto; poiché oltre la rottura delle 
basi , e de' capiteUì^ il contorno della colonna 
viene crudamente^nterrotto dagli orli del muro. 

9. La colonna deve posare colla stia base 
sul pavimento, affinchè posi colla maggior* fer* 
mezza, né venga la sua altezza ad essere al- 
terata da alcuna aggiuuta sotto la base . Dun- 
que perchè innalzarla su piedestalli ?£ perchè 
ftntastiifffe delle mensole , che sostengono in 
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falso colonne , come nelle finestre del secondo 
piano del psitazzo* Farnese , e del LMternino 
della Madonna di Loreto in Roma ( Plg. A.)ì 
Ijà soIidi|à in architettura non deve iessefQ. soK 
tantp^ j^ile , ma fiche apparente; e^ oba si . 
fatti sostegni si fa perdere alle colonfile ogi$^' 
apparenza dì solidità. Pare in fatti, che co- 
lassù sieno in continuo pericolo dir schizzarne 
fuori . ■ ; 

j o, I tronchi degli alberi sono piiì grossi 
in fondo ohe in cimale la loro jgrossezza inii 
gradatamente diminuendo '4al piedeln su . Dun- 
que anche le colonne vogliono avere questa 
diminuzione ^ che rastremazione ìi chiama • 
Onde r imoscapo , o sia il diametro inferioVe 
della colonna , deve essere più grande del som* 
moscapo^ che è?ftil diametro superiore delkt 
stessa colonna. ^ :y- 

Gli architetti usano tre maniere di rastre- 
mare . 

La prima' è d' incominciare da basso fino in 
cimare questa è la maniera pia naturale f pra- 
ticata in molti celebri monumenti antichi*, e 
r unica da seguirsi ( Tav. I, Fig, Y ) . Vi^» 

La seconda è di principiare il ristringimeli-^' 
to dal terzo dell'altezza della colonna {Fig. Z). 
Benché quest' uso sia antico, come si vede nel 
tempio di Vesta a Tivoli , e negli Archi Trion- 
fali di Settimio Severo, e di Costantino, non 
è però naturale. La natura non cammina a 
salti, ma per insensibili gradazioni. E perchè 
far questo innesto di cilindro, e di conòide? 
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La terza maniera finalmente è d| far la co- 
lonna gonfia nel terzo dèlF akezza?^e diminuita 

.a tatti e due gli estremi ^<Fig, X). Tal gón- 
fiamcbto-oltre all'essere poco, o nuUar, natiti 

'Tale, poiché la natura nonir^produce alt^ i^eri 

-^^9QCÌutT^, chei gli alberi di palme nell' Ameri- 
ca, e anelli impi^prio e disaggradevole, per^ 
che se un 'fintino e \isibile, eccita l'idea d'u- 
na coloni stracaricata, oltrepressa e crepante 
sotto il |feso: idea di minar, che il giudizioso 
architetto non deve mai risvegliare in verun 
edificio, se non fots» in quelli, che a bella 
posta si dicessero per comparire minati. 

Vftruvio parla oscuramente di una certa cur^^ 
vafabra delle colonna da lui chiamata e/n^o^^*, e 
da' suoi interpreti presa per quel gofib gonfia- 
iMMo. Il Palladio lo ha postp in regole v e gli 
architetti modem j lo hanno ciecamente praticato. 
Ma per quella entasi , o curvatura di Vitravio, 
sarebbe più , ragionevqfe intendere, che la di- 
minuzione -da pie fino in cima della colonna 
non debba ffidare per linea retta, come in un 
eolio ^ ma per qualche cnrva, la quale renda 

:|l€ontomo'di essa colonna di una piacevole vista 
(a) . In fatti tutte le- colonne dell'antichità sono 
diminuite curvamente , senza pertanto trovarsi 
un solo esempio di colonne entasiate , o . pan** 
ciane . Trovansi bensì alcune colonne di granito 

(«) Tav.LPig.L. 

a b Entasi Vitraviana fatta colla concoide di iti^' 

comedo . 
'<4 d Maniera di costruirla*. 

4^' 
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Altri altre diminuzioni prescrivono; ma nei 
monumenti antichi non si vede osservata nessuna 
di queste regole. Le colonye nel Panteon sono . 
quattro volte più alte di quelle del tempio di Bacco^ 
e pure hanno la stessa rastr Aiazione ; e le une 
e le altre sono ugualmente belle. Si veggono 
molte colonne antiche meuOgalte di i5 piedi^ 
che hanno meno del sesto ui diminuzione; e 
molte altre al disopra di 5o piedi, che hanno 
uu^ggior assottigliamento di quello che Vìiruvio 
permette . La colonna Traiana , che è alta cir-* 
ca 92 piedi , ha circa il nono di rastremazione. 
Le colonne doriche del teatro di Marcello sobo 
quasi della stessa grandezza di quelle del G>- 
losseo, e frattanto la differenza della Icnro di- 
minuzione è come i . a 4- Le ioniche della For- 
tuna Virile sono anche quasi della stessa dimieq- 
sione di quelle del Colosseo ^ e i restringimenti 
differiscono come da 7 a 10. Al contrario v*è la 
stessa diminuzione nella Fortuna Virile e net 
pòrtico di Seitimio , benché questo sia ooriQtio , 
alto 37 piedi, e quella ionica, alta a2« > 

E incontrastabile, che gli architetti antichi aon 
diminuivano le colonne ne secondo ì dìfieredti 
ordini, né secondo le differenti altezze assola*^ 
te. Qual regola dunque li dirìgeva? . Ninna. J 
Forse il buon gusto ha bisogno di pedanterie» 
di regole? Il solo buon senso faceva loro tra*-. 
vare il restringimento delle colonne confaceate; 
alla costruzione , ed alle varie circostanze delle 
fabbriche . Ordinariamente mantenevano la m^: 
stremuzione tra il '/6, e 1' ^8 del dianjetro della 
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colonna,' sen^a aver punto riguardo all' al- 
tezza ; dello stesso buon scuso possiamo servirci 
anche noi. 

Il haon senso aui^^onsiste a non dipartirsi 
mai dàir osservare la natura. È evidente, che 
gii alberi più sono alti più restringimento han*. 
no . Dunque consacrando tutte le colonne de- 
gli ordini di uno stesso diametro , come ha fatto 
il Palladio , lo Scamozzi, il Vignola , e la mag- 
gior parte degli altri architetti , siegue neces- 
sariaibente, che negli ordini più sodi le co- 
lonne > che sono più basse . devono s^ere meno^ 
rastremazione , che quelle degli ordini più de- 
licati, le quali sono più alte. Non solo la na- 
tura, ma anche la solidità ^ cosi richiede. On- 
de la rastremazione della colonna corintia $1 
stabilisce del Ve 9 quella della ionica deve es- 
ser del V7 9 <iuella della dorica dell' Vs 9 ^ quella 
della toscana del ^9 • Ma questo è intieramente 
contrario all' autorità j ed alla pratica genera- 
le. Sialo: basta che sia uniforme alla ragio- 
ne , a petto di cui tutte le autorità e gli esempi 
del Mondo sono un zero. 

I vantaggi, che risultano da questo nostro 
metodo, sonò ben rilevanti; poiché negli or- 
dini a misura che sono più massicci^ gii ar» 
chitravi acquistano una solidità proporzionata- 
mente maggiore , e V imbarazzante soprapposi- 
zione di pm ordini si esenta da molti inconve- 
nienti, si effettua pÌM speditamente, e con mi- 
glior successo 5 come a suo luogo si vedrà. 

Si può per altro fissare la rastremazione della 
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colooDR in ciascun ordine al '/e^ perchè con«- 
siderando le colonne di vari ordini tutte della 
stessa altezza j ed in conseguenza di differente 
diametro^ in tal caso T assoluta quantità della 
rastremazione del dorico eccede quella del co- 
rintio f in ragione di j o. a 8. difiérenza oppo- 
sta a quella , che passa tra i loro diametri re- 
lativamente all'altezza: e cosi vi sarà una giu- 
sta gradazione di rastremazione in tutti gli 
ordini . 

Stabilito poi che siasi un certo grado di ra- 
stremazione > che per esperienza si è trovato 
piacevole , non v' è necessità di cambiarlo, per 
quanto alta sia la colonna , purché il punto di 
vista non sia limitato. Ma nei luoghi chiusi, 
ove lo spettatore non è in libertà di scegliersi 
una propria distanza pel suo punto di vedotai- 
se si vuole una scrupolosa accuratezza, si deve 
variare la rastremazione . Per altro questo è Qà 
affare di poco rimarco , perchè siccome la vi« 
cinanza dell' oggetto ne rende T in^magine la^ 
distinta , per conseguenza ogni leggera altere-* 
zione è impercettibile. 

III. 2?e' capitelli • 

Il capitello è la testa della colonna : la jfbr<> 
ma di esso deve esser tutta al contrario di 
quella della base, cioè ogni capitello deve rh- 
dare gradatamente slargando a misura che va 
in suj affinchè il soprapposto architrave posM^ 
meglio spianarvi. 
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Ordìoariamente il capitello è la prima cosa 
cbe si suole osservare , per conoscere la specie 
dell' ordine, ed il gusto deir architetto , quan- 
tao^e^non sia il solo capitello, che caratte- 
rizzi r ordine. 

rV. pel cornicione. 

Tutti gli ordini hanno altresì in comune il 
cornicione, che intavolamento , e sopraornato 
anche vien detto • Ogni cornicione è composto 
di tre parti principali; architrave > fregio, e 
cornice (TcKv. L Jìg. A). 

Insegna Vitruvio^ che tutti i membri del 
cornicione, ed altri ancora, se ve ne sonp U 
di sopra, come frontespizio, cornici di attici, 
debbansi fare Colla cima piegata avanti la dao** 
decima parte dell' altezza di ciascun membro • 
Questa inclinazione può produrre due buoni 
^cti . 1 • Toglie r inconveniente di comparir 
supina una facciata a chi la guarda di pro- 
spetto da vicino , e da sotto in su • Poiché è 
certo , che le parti superiori rimanendo distanti 
compariscono 'supine ; dunque coli' inclinarle un 
tantino avanti, sì scema alquanto la distanza, 
e si ripara a quel difetto. 2. Inclinando cosi 
le parti avanti , s'ingrandiscono anche quegli 
oggietti, i quali per la 'distanza sembrerebbero 
più piccoli della proporzione loro data. . 

Questa inclinaziona .però non consiste in met- 
tere pendence innanzi tutto il cornicione: ciò 
laiebbe contro la solidità. Consiste solo ìa 
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tagliare alquanto inchinate avanti le facce delle 
principali modanature piane. Sì fatta penden- 
za , quando è in opera , non {sì scuojire , ne 
meno da chi la sa , come si può osserriare nel- 
r architrave ionico del teatro.di Marcello ( Tasr. 
1. Jig. V, ) , nelle cornici , e ne' frontespizi dei 
tabernacoli del Panteon > n^jila cornice di Mar- 
te Ultore , nelle cornici ioniche e corìntie dèi 
Colosseo. In tutti questi monumenti le mdda* 
sature piane sono in realtà alquanto pendenti 
Innanzi, ma la loro pendenza non apparisce, 
anzi compariscono tutte perpendicolari. 

E da avvertirsi ancora , che in questa incU-> 
nazione non si deve comprendere quella degli 
ornamenti del soffitto del gocciolatoio. Sebbe- 
ne r inclinazione de' soffitti sia naturale, per^ 
chè nasce da quella de' modiglioni, che fanno 
le veci di puntoni nel tetto 3 come si vedfe net 
monumenti della Grecia , e particolarmente in 
quello di Teseo; nondimeno essa produce una* 
vista eccessivamente disaggradevole y perchè 
l'intero soffitto sembra cadente, specialmente 
dove mancano i modiglioni, come nel teatro di 
Marcello ( Tw. I. fig. V.) ^ il cui cattivo ef- 
fetto in ciò è stato tuttavia imitato dalla mag- 
gior parte degli architetti modcfrni. Apprenda* 
no 1 giovani a vedere le più stimate opeite 
dell'antichità. 

In molti altri monumenti antichi questa in- 
clinazione de' membri pistot è tutta all' opposto 
in vece di essere avanti è indietro. La più sen- 
sibile e la più disgustevole è alla Fonud! 
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Virile ,. dove le fasce delP architrave pendono 
indietro assai coiisiderabilmetite ( Fig. T) . Al 
Pantepigr tatti i principali membri piani del 
cornicile esteriore sono alquanto inclinati in- 
dietro j come lo cianche j' architrave del fron- 
tespizio di Nerone • Qnesto metodo e stato pra- 
ticato quasi in tutti gli edifizi moderni , e spe- 
dalmeote da Michelangelo ne' suoi corinti, al 
Vaticano , al Farnese , ed altrove . Fórse la ra- 
gione di tal pratica è per fare distinguere ^ 
spiccare quelle parti) alle quali si è dato poco ag«'^ 
getto. Ma perchè non dar loro da principio tutto 
l'aggetto conveniente? Se ciò talvolta e imbaraz- 
zante^ il miglior partito è di farvi meno membri. 
Del resto al coroicfone intero , che corona 1- e- 
dificio , ed ai suoi membri si può sempre dare 
la saa convenevole proiezione. Soltanto nelle 
comici delle imposte delle finestre, e io tutte 
quelle , che servono per divisione > bisogna tal- 
volta scemare lo sporto, affinchè tali cornici 
non taglino gli ordini , dai -quali sono interrotte. 
Perciò al jC^Iosseo le cornici delle imposte de- 
gli archi / le quali ricorrono per tutto V edifi- 
cio , per non tagliar le colonne al di fuori , né 
ì pilastri al di dentro de' portici , hanno po- 
chissimo aggetto , o sono inclinate indietro, per 
render ycosi le loro parti più distinte (a). 




(a) Svista dell 'Aatore ; mentre le imposte tagliano sen- 
sibilmente i pilastri , come abbiamo osservata sulla 
faccia del luogo . Nota del Giprianl . 
Tay. I. Fig. S, Profilo dell' imposta dorica degli arcbì 

dei Colosseo. 
a b Piantai . 
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Sia però qualunque si voglia la causa di une 
tal pratica , è sempre disdicevole , perchè que- 
sta iiiclioazioue supina , per quanto sia picco^ 
la, è sempre visibile, e produce doppianaeote 
quel cattivo efietiOj che alcuni antichi hamio 
procurato di togliere colla inclinazione avanti. 
^ Ma né meno questa inclinazione avanti merita 
luogo nella pratica , perchè è una minuzia qaasi 
indiscernibile anche da un occhio più purgato: 
in fatti né il Palladio , né il Vignola V hanno 
mai usata. 

V. Dell* architrave . 

Questo principalissimo membro^ che epistìlio 
anche fu detto , rappresenta il trave ^maestro 
destinato non solo a sostenere tutto il coperto 
deiredilicioj ma a consolidare ancora le colonne, 
sulle quali è orizzontalmente disteso . Come dun- 
que si può mutilare, sopprimere, (agliare^ e 
ondeggiarlo cosi spietatamente > come di con* 
tinuo si fa , con fargli fare d' archivolto , e eoa 
tanti risalti in su , in giù , in fuori , in dietro? 
Il suo unico e grande effetto è di ricorrere sem- 
pre uniformemente per tutto l'edificio. 
^La grandezza inferiore dell'architrave deve 
esser uguale al sommoscapo della colonna; e 
la sua larghezza superiore , o sia l' aggetto dei 
suoi membri uguale airimoscapo (Tav. IJlg. B) 

Nelle antichità di Grecia , e di Palmira spiccs 
sempre l' architrave di maggior altezza , che le 
altre due parti del cornicione . Sembra in fatti 
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che rarcliitrave dovrebbe essere più alto del 
£regio y quanto il trave maestro è realmente più 
grosso de' travi traversali, che gli sono sopra. 
Nondimeno e sempre meglio > che esso archi- 
trave sia sempre di altezza uguale al fregio: 
1. perchè l"" aggetto dell'architrave fa già Com- 
parire il fregio più basso: 2. afGnchè il f egio 
sì possa comodamente ornare di sculture : 3, e 
per evitare la diversità de' rapporti. 

VI. Del fregio . 

Qaesta parte di mezzo del cornicione, cioè 
r intervallo sotto l' architrave > ed il tetto, si 
suole spesso ornare con delle sculture di bassi 
rilievi , ^ di poco aggetto . Per questi suoi or* 
nati egli ha preso il nome dì fregio j che si- 
gnifica ricamo . 

Taluni praticano iVfregio convesso^o sia bom- 
bato , e se ne veggono molti esempi antichi > 
come nelle Terme Diocleziane , nella Basilica di 
Antoaio ( Tav. I. Jig. B' ) , nel sepolcro di 
Bacco, ed in tante altre antichità romane , gre- 
che e persiane. Se è vero , che quanto si fa, 
debba farsi con buone ragioni , non saprei quale 
buona ragione possa indurre a fare i fregi con,- 
vessi. Sono pure visibili quei disgustosi vani, 
che tal fregio lascia in giù fra l' architrave^ ed 
in sa fra la cornice . Negli ordini superiori il 
SQO strapiombo è ancora più fastidioso . 

Al più al più si potrebbe soffrire tali fregi 
la le |)orCe, o su le finestre^ dove il profilo 
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dèir architrave noa è veduto, quando però vi 
sieuo le mensole ; e quivi potrebbero anche fare 
un piacevole contrasto cògli stipiti^ Meglio è 
però l'usar sempre i fregi piani* 

VII. Della cornice. 

I membri principali della cornice sono / 
mutali 9 o sieno i modiglioni^ la corona, 
ovvero il gocciolatoio^ e la cimasa. Tutti 
questi membri rappresentano l'ultima, e superior 
parte del tetto . Dunque tutto il cornicione deve 
andar sempre continuato senza interruzioniy io- 
toppi t e risalti , che sono tante spine all'occhio 
ragionevole • 

In qualunque ordine, l'altezza della cornice 
è non più della metà , né meno del leno del- 
l' altezza totale del cornicione. 

La regolarità richiede che i mutuli, o mo- 
diglioni , sieno a piombo dell' asie della colon- 
na(a). La stessa regolarità esige ancora, che oelli 
superficie concave i lati de' modiglioni tendaD( 
verso il centro della curva, come e nel Panteoi 
{Fig, H') . Nelle convesse poi debbono èitser 
fra loro paralleli , poiché sarebbe assai disdice 
, vole vederli più stretti , dove nascono fhoi 
della curva {Fig. &). 



(a) Tav. L Fig. C. 

Coruice del tempio di Giove Statore, ove il modiglìoi 
cade a piomba sali' asse della colouna a b • 
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CAPITOLO VI. 



DBLIJS MODÀNÀTUME 



ben probabile che i soli membri essen- 
ziali, de' qnali finora si e parlato, fossero sol- 
tanto adoprati nei primi edifizi di pietra . Poiché 
[li architetti di quei remotissimi tempi nop avèn- 
lo certamente^ che un'idea imperfetta della bel- . 
lezza nella produzione dell' arte , dovettero con- 
tentarsi d' imitare semplicemente il rozzo mo^ 
dello che avevano avanti gli occhi*. Coll'andar 
poi del tempo , paragonando le opere delle loro 
mani colle produzioni animali e vegetabili j 
ciascuna specie delle quali e composta di un'im- 
mensa diversità di belle forme , non potevano 
che concepire disgusto della frequente repeti- 
lione delle figura quadre impiegate nei loro 
.edifici. Pensarono perciò d^iotrodurvi certe parti 
intermedie, che sembrassero di qualche uso, 
e fossero nel tempo stesso effigiale -in maniera 
da dare una più variata e più amena apparenza 
all' intera composizione . Queste^^ verisimilmente 
r orìgine delle modanature» e dei modani ^ chq 
si chiamano anche sagome , e che possono in 
Qna parola definirsi inuguaglianza di super*^ 
fide . 
I. Quantità j e qualità delle modanature i 

Le modanature regolari ^no otto 

1. Of olo (Tav. L Fig. F'). 2. Gola rovescia (JKg. E^. 

6 
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3. Gola ilrìlta (^Fig. ZX^. 6. Astragalo» o basloncinc 

4. Cavetto, o guscio (Fjgf. ( Fig. P )> 

M^ ). n. Scozia (Figr- /C' ). 

5. Toro, o bastone (F%. 8. Filetto, o. listello (Fig, 

I nomi di queste modanature sono allu&i?! 
alle loro forme; e le loro forme sono adattate 
agli usi, ai quali debbono servire. 

L' ovolo > e la gola rovescia, siccome sono 
forti nella loro estremile > sono perciò idonei 
al sostegno. 

Air incontro la gola dritta j e il cavetto sono 
impropri a tal uso , poiché le loro parti estreme 
essendo deboli , e terminate in punte, sonq 
ben ideate per coprire, e per riparare alin 
membri , perchè la tendenza ^el loro contorm 
è ben opposta alla direzione della caduta ddb* 
r acqua , la quale non potendo perciò scdrren 
per fa loro superficie , dev£ necessariamente dfS 
scendersene in gocce. * « ^ . 

II toro , e rastragalo sono ben intesi per fot 
tificare le p^rii, ove sono impiegati. 

U uso del' filetto , e della jMSozia è solamenti 
per separare, e per distinguere Je altre moda 
nature ^ per dare un grazioso contorno al {M 
filoV 6 .per evitare la confusione che cagio^A 
rebbono più membri curvi riuniti insieme. 

Non può negarsi che gl'inventori di qm 
sie^ modanature non avessero avuto in mira t 
esprimere qualiiie cosa colle loro differenti fa 
me. E che tali fossero i loro destini^ si pi 
dedurre , non solo dalle loro figure , ma ancl 
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dalla pratica degli antichi nelle loro opere più 
stimate • Nel Panteon, nelle tre colonne di Giove 
Tonante , nel frontespizio dì Nerone , nel ioro 
di Nerya , negli archi di Tito e di Settimio 
Severo , nelìteatro di Marcello ^ e ^n quasi tntti 
i monumenti antichi di Grecia, d' Italia > di 
Francia > si osserva , che in tutti • i profili la 
gola dritta e il cavetto sono costantemente 
impiegati per finimento^ e non mai applicati ove 
richiedesi forza . L' ovolo all'incontro > e la gola 
rovescia vi sono sempre per sostegni de' mem- . 
bri essenziali della composizione, come de' mo- 
diglioni , de' dentelli , della corona / Il principal 
uso del toro, e dell' astragalo > è di fortificar 
le cimej ed i fondi delle colonne, e talvolta 
de"* piedestalli, 'dove sovente sono effigiati in for- 
me di corde , come alla colonna Traiana , alla 
Concordia > e in molti frammenti di Roma^ e 
' di Nimes • E la. scozia vi è solamente usata per 
separare i membri delle basi, al qual uso è 
proprio anche il filetto non solo nelle basi, ma 
ancora in tutti i generi di profili . 

Può 'quindi inferirsi, che v'è qualche cosa 
dì positivo^ o di naturale in queste primarie 
forme di architettura , e conseguentemente nelle 
parti componenti . Non merita applauso dunque 
il Palladio nel!' impiegare il cavetto sotto la 
corona in tre de' suoi ordini , e nel fare in tutti 
i suoi profili si ^frequente uso della gola dritta, 
come di un membro sostenei^e. Ne fu il Yi- 
gnola più avveduto in terminare la sua cornice 
toscana con ovolo , modanatura estremamente 
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ìmproprìa a tal proposito , e prodacente im pes** 
skno effetto > perche dà UD^arìa mutilata a tutto 
il profilo 9 il quale è ivi il più sensibile , perchè 
più esattamente rassomiglia alla parte della cor^ 
nice ionica ,, che è sotto alla corona . Altri ar- 
chitetti sono caduti in consimili improprietà, e 
sono ugualmente riprensibili , ingannati forse da 
alcuni monumenti antichi > tra' quali il corintio 
di Nimes ha per cimasa un ovolo:lo stesso si vede 
ancora nei dorici più antichi di Grecia, nei quali 
forse queiroYolo ha potuto trarre la sua origine 
dal canale , o sia dalla grondaia , che è in cima 
deir edificio . 

n. Maniere di discrivere le modanature • 

Vi sono varie maniere per descrivere i con- 
torni delle modanature 1 ma la più semplice e' 
la migliore è di formarle di quadranti di cir- 
coli • In questa guisa le differenti loro depres- 
sioni > ed i gonfiamenti vengono ad esprimersi 
con forza , i passaggi riescono senza ver un an- 
golo, e le proiezioni conformi alla dottrina di 
Vitrnvio^.ed alla pratica degli antichi, cioè 
^^ uguali alla loro altezza . 

Nelle particolari occasioni però è talvolta - 
necessario accrescere , o diminuire queste pro- 
iezioni , secondo la situazione^ o altre circostanze 
richieste dal. profilo, come apparirà in appresso. 
In tali casi V ovolo , e la gola rovescia ^ e la 
gota dritta si possono descrivere dalla sommità di 
triangoli equilateri , ovvero si possono comporre 



PARTE CfilMA 85 

di quadranti di eìissi. È da preferirsi quest'nltimo 
mezzo j perchè questo produce una più forte 
opposizione di luce e di ombra > e rende le 
figure più distinte. 

Anche la scozia si può fare di porzioni élit- 
tiche, e di quadranti di circolo: cosi i suoi 
aggetti si potranno accrescere , e diminuire se^ 
condo il bisogno. 

Ma la parte curva del toro , e dell'astragalo 
vuole esser sempre circolare , e l'aumento della 
loro proiezione deve essere in linee rette, e in 
porzioni di elissi. 

Questo artificio dell' alterazione si osseira ià 
alcuni edifici di fabbriche antiche e moderne, 
quando le> parti sono molto lontane dall'occhio, 
e quando per la straordinaria grandezza della 
struttura non si è potuto dare a ciascun mem- 
bro la dovuta proporzione. Questa pràtica è 
frequentissima nel Tempio Vaticano nella cor- 
nice situata dal Buonarroti sopra i quattro ar- 
coni della cupola . (2) Il frequente uso però di 
questo ripiego , che per 1* abitudine può coùver- 
Ursi in gusto particolare, è da evitarsi, perchè le 
incisioni, e contorsioni fatte alle modanature 
distruggono interamente la naturai bellezza del- 
la .loro forma. Si può usare solamente, dove 

(a) Le fnodanatare del Vignola non sólo nel Vaticano, 
ma in ogni fabbrica da lai architettata , a ben conside- 
rarle f per giustezza di rapporti , yarietà , disposizione e 
convenienza , sono sem^e pare , eleganti , grandiose é 
belle 9 superiormente a «(nelle del Buonarroti, e di tatti 
^i architetti di Taglia del suo tempo e di qaelli ohe lò^ 
pracadettera • 
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er motivo della grande distanza rartificio non 
-visibile; ma usandolo fuori di questi casij si 
dà neir irregolare , come sono la maggior parte 
de' profili di Michelangelo . Il Vignola per altro 
nello stesso caso, e nello slesso Tempio Vati- 
cano ha usato modanature grandi senza strana- 
mente aumentare i particolari sporti . 

in. Combinazione delle modanature 
co'memhri essenziali^ 

L'unione de' membri essenziali colle moda- 
nature si chiama Profilo. Dalla scelta, dalla 
disposizione , e dalle proporzioni delle modana- 
ture dipende l' arte di ben profilare * In que- 
st' arte principalmente consiste il gusto dell'ar^t 
chitetto . 

I più perfetti profili vogliono essere composti 
di poche modanature^ variate nella forma e 
nella grandezza , applicate convenientemente ai 
loro usi, e disposte con gusto. 

II buon gusto è disporle in guisa > che la 
durezza delle modanature rette sia di tempo 
in tempo interrotta dalla dolcezza delle mo* 
danature curve; altrimenti la successiva do}-, 
cezza di queste degenererebbe presto in ìn^^. 
pidczza; siccome la continuata secchezza delle 
altre darebbe in un aspro fastidioso * Un mem- 
bro retto dunque non sarà ne proceduto, né 
seguito da un altro retto . Cosi Y opera lungi 
di avere del secco > e dell'insipido, riuscire 
tutta insieme vistosa armonia. Qui è da avvertirsii 
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che passa un gran divario tra la bellezza dei 
profili deir architettura , e quella de'profili della 
pittura , e delia statuaria . I pittori e gli iscul^ 
tori avendo osservato che ,tutte le produzioni 
della natnra sono profilate di linee ondeggianti 
o serpeggianti, hanno fatto consistere princi- 
palmente il pregio de'contorni delle loro figure 
m questo ondeggiamento^ o serpeggiamento : 
onde eglino non ammettono linee rette , né an- 
goli risentiti , ma vogliono tutto dolcemente pie- 
ghevole a guisa di fiamma. Sarebbe stranezza 
li pretender Io stesso serpeggiamento nei pro- 
fili dell'architettura. 

La loro grandezza deve essere proporzionata 
al loro uso , come altrove si dirà . I^e picciolo 
modanature servono non solo per coronare^ e 
per separare le grandi , ma anche per dar loro 
più rilievo , e per renderle più distinte . 

In ogni profilo deve esservi un membro pre- 
dominante, cui tutti gli altri debbono servire^ 
onde sembrino fatti o per sostenerlo^ o per 
fortificarlo > o per coprirlo dalle ingiurie del- 
l' acqua. Questo membro predominante deve 
sempre esser uno degli essenziali , come in una 
cornice è la corona che predomina; la gola 
''^tta o il 'cavetto la cuoprono, ed i modiglioni 
co' dentelli > coU^ ovolo e colla gola rovescia 
la sostengono • Sovente si vede negli edifici an- 
tichi la corona piccìola, e meschina: talvolta 
'ella vi manca afifatto ; difetto evitando nell' e* 
3terìore delle fabbriche , perchè ella è un mem^ 
bro essenziale per Io scolo delle • acque. Ma^ 
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neir interoo , dove non piove ] va tralasciata , 
come è nell'interiore del tempio della Pace, 
perchè allora oltre all' esservi inutile vi è an- 
che imbarazzante , impedendovi per V ordina*» 
ria scarsezza del lume la veduta della ricchezza 
del soffitto, e dando troppo carico alle comi- 
ci ^ che compariscono ben pesanti , specialmente 
se sono vedute ne' siti angusti da sotto in su . 

IV. Ornamenti delle modanature . 

Ogni membro è in tutti gli ordini un cam- 
po^ su cui la scnliura può esercitarsi; ma bi- 
sogna evitar sem])re la confusione, l'eccesso^ 
r improprietà . La scultura è agli edifizi quel- 
lo che li ricamo è agli abiti. Se è leggiera, 
e se lascia ben comparire il fondo , fa più spic- 
co, e diviene un ornamento nobile, perchè 
conserva un carattere di semplicità ; ma s' è 
carica ,. e confusa , non ha altro merito , che 
quello della ricchezza > e del lavoro. Sobrietà^ 
giovani , sobrietà negli ornati * Voi ne siete 
ordinariamente prodighi , e credete cosi di ren- 
dere più belle le vostre opere, e ne seppellite 
tatto il bello nella ricchezza. Dà gran pena l'absj 
bellite quello che deve essere abbellito sino ad.uni^f 
certa misura precisa . Giammai dunque si scol^ 
piranno tutti i membri di un ordine; ci vo- 
gliono degl' intervalli , e de' riposi . Giammai 
due membri consecutivi saranno incisi , e nello 
stesso membro gli ornamenti debbono essere in 
una giusta distanza; senza questa economia si 
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dà nel trito, nel confuso ^ nel pesante, come 
è queir arco di Settimio' Severo , che volgar- 
mente^ si chiama gli Orefici 5 il portico del 
Battistero di Costantino, ed il cornicion^e del- 
le Terme Diocleziane , opere forse giovanili . 

Ciascun ornato deve esser distintamente vi* 
sibile in tntte le sue parti dal giusto punto di 
veduta . Deve perciò campeggiare fra spazi li- 
sci e grandi più che sia possibile, e deve 
essere espresso con forza , e con franchezza . 
Per la stessa ragione non debbono esser molto 
ornate quelle cornici , dove credonsi inevitabili 
de' piccioli risalti, i quali però si debbono sem- 
pre evitare, perchè cagionano interruzione di 
Inme e mutilazioni. Anche le cornici convesse 
sono nemiche della moltiplicità degli ornamenti, 
de' qnali non si veggono distinti , che quei po- 
chi diretti all'occhio; gli altri vanno a poco 
a poco a sfuggire, ed a confondersi. Sembra 
che gli antichi si fossero accorti di tale incon- 
veniente , e l'avessero scansato ^ poiché in tutti 
i lor tempii^ e negli altri loro edifici rotondi, 
le cornici esterne sono semplicissime . Neil' in- 
terno poi delle figure curve si può sfoggiare 
tutta la ricchezza degli ornati ; perchè lo spet- 
*tatore situato nel centro li vede' tutti distinta- 
mente ad un girar d' occhio . 

Gli ornamenti dì scultura non vanno impie- 
gati uè ai plinti delle colonne , né ai fusti , 
ne alle fasce degli architravi, né alle l)an- 
de » o ne' vani de' modiglioni; e di rado il goc- 
ciolatoio devesi tormentare con de' bacelli , o 
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con delle scanalature. In somma quasi vernn 
membro rettilineo deve essere scolpito ; perchè 
questi membri o sono principali nella cpmpo* 
sizione , o sono considerati come termioi di al- 
tre parti : ed in ciascuno di questi casi le loro 
forme debbono essere distinte e lisce • IT 
valore degli ornamenti cresce in ragione del 
giudizio 9 e della discretezza mostrala nella loro 
applicazione . 

Gli ornamenti , che si possono applicare con- 
venevolmente alle modanature , traggono la loro 
origine dalle foglie , dai fiori , dai frutti , e da 
alcuni animali ancora che vi possono conve* 
nire . E si debbono variare secondo le differenti 
specie dellQ modanature , secondo il carattere 
degli ordini , e le circostanze de' siti e . degli 
edifizi> scegliendo le produzioni più belle e 
piò* confacenti. Perciò si debbono preferire le 
foglie di acanto a quelle di prezzemolo^ a que- 
ste quelle di alloro, e queste a quelle di p- 
livo (3). 

(3) Le foglìei di cai si fa uso n^U' architetrura per or- 
nare le sue parti , essendo più e meno semplici e vaghe 
di contorni , per applicarle rigorosamente in ciascun* or- 
dinanza , converrebbe classificarle : ma perchè la classifi-^j 
cazione nel fatto produrrebbe una insipida monotonia di 
dar noia , e legherebbe il genio , potrà bastare la sola 
avvertenza , che nelle membrature di profilo debole , come- 
sono le gole dritte , si usino le foglie più gentili e vaghe; 
e nelle gole rovescie , che si mostrano più sode , yi ai 
appongano le semplici . L' ornare con intagli i gusci» i goc* 
ciolatoi f i tori , i plinti , è un abusare profondendo or*' 
namenti , è peccare contra la solidità ; la part& delle cor- 
nici , V ovolo non potrà intagliarsi che con ovoli ; ma 
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Lo Studio di simili ornati è necessario nbn 
solo agli architetti , ai piirori , ed agli statuà- 
ri 5 ma anche agli incisori, agli scarpellìni, 
agli intagliatori , ai gioiellieri , agli argentieri^ 
agli ebanisti y ai fabbri , e a tutti quegli arte- 
fici j che hanno bisogno di disegno . Utilissima 
perciò riuscirebbe a tutti gli ardisti una rac- 
coltina di ornati d' ogni specie, ben intesi^ (a), 

r OTolo sia di bnona forma , bene scartato , un beli' ovo; 
e ^' involucri dell' ovolo , dovendosi per le più veder da 
lungi 9 sieno semplici ; poco importa che sieuo tramezzati 
da loglie o da frecce : la scelta delle (bglie pc' capitelli 
corinti dipenderà dal genio inventore . 

(a) Interrogato Y Autore , quali foglie stimava migliori 
per dame una piccola racxoita , rispose in iscrìtto che 
ancora conservo : Le foglie possono tutte esser ben impie^ 
gate secondo la qualità degli edijici , secondo il punto di 
veduta , e secondo le adiacenze e le varie circostanze . 
IVon pretendo dunque di dare nelle Tai^. IL e III, una 
nccolta di foglie e di ornati, né di ristringere* a tanto 
poco la vasta maniera di abbellire le modanature e le 
fabbriche . Intendo bensì di presentare ai giovaui una via , 
la tonale proseguita da loro sopra V utile e dilettevole 
studio della natura, possano conseguire quanto vien pro- 
posto dall' autore . 

TVw. IL Fig. A Foglia di elleboro nero . 

Fig, jB — di rosa sinensis , alla quale si è ag- 
giunto un intaglietto essendo in 
natura come si dimostra in a . 
Fig. C — > di campanula . 
Fig, D -<- di erbetta . 
Fig, j? — - di matricale # 
Fig, jf — di ellera. 
Fig, O — di canna d' India . 
Fig, H — di quercia . 
J'^* / — di olivo . 
Fig, L — di argenone . 
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senza aver più da ricorrere a taDti eDormi zi- 
baldoni di cianfrusaglie contrarie all'econoiiiia ^ 
ed al buon gusto. 

La varietà degli ornamenti però in una stessa 
composizione non si deve «portare all'eccesso. 
Essi ornati sono accessorii all' architettura , e 
perciò non debbono esser troppo' sensìbili , né 
capaci di distrarre per lungo tempo l' attenzione 
dall oggetto principale . Ciascuna modanatura 
non comporta , che due rappresentazioni diverse 
'dì ornati, le quali vanno tagliate ugualmente 
profonde , foiiàate dello stesso numero di parti, 
e quasi della stessa dimensione , affinchè si 



Fig, M — di pomodoro . 

Fig, N — di acquilegia * 

Fig, O ~ detta ad acqua. 

Fig, P — Metà di una foglia di capitello eom- 
posito , fatta per dimostrare fl ' 
modo ,"Col quale V arte adatta le 
foglie per ornamento della flb-^ 
bricazione . 

Flg, Q — • Metà di una foglia di capitello co- 
rintio fatta come sopra . 
Tav, III, Isella presente Tavola si fa vedere la maniera 

di adattare le foglie, ed altri or-»- 
nati alle modanature . 

Fig, A, B, F Gole dritte . 

Fig. C , D Gole rovescie con bastoncino . 

Fig, E Ovolo con astragalo . 

Fig, G Cavetto con bastoncino . 

a a. Teste umane terminate in foglie |^ 
rappresentate per far vedere 1 im* 
proprietà di ornare in tal guisa** 

Fig, H , K Tori o bastoni . 

Fig. l. Gocciolatoio . 

Fig, L , M Cassettoni con rosone iu mena. 
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cooferyi un ugoale, e non interrotto ombreggla- 
meoio da per tutto, e lo sguardo non sia troppo 
fortemente attratto in alcuna parte speciale . 

Quando le modanature sono in un profilo 
della stessa forma e grandezza , si debbono 
arricchire dello stesso genere di ornamenti . 
Cosi la figura del profilo è meglio compresa , 
e 1' artista eviterà la taccia di una minutgz^za 
paerile disonorevole a se , e svantaggiosa al- 
I edificio. Ma siccome di rado le niodanature 
sono di una stessa altezza in uno stesso profilo, 
perciò gli ornati de' membri simitt^' si possono 
variare, affinchè quelle modanature sieno piii 
distinte . 

È da osservarsi che tutti gli ornamenti delle 
modanature si debbono disporre regolarmente, 
e in perpendicolare corrispondenza gli uni su 
gli altri , come alle tre colonne , che sono in 
Campo Vaccino, e che si credono del tempio 
di Giove Statore , dove i mezzi de' modiglioni , 
de' dentelli, degli ovoli, e degli altri ornati sono 
tutti in una linea . Quanto è bella questa re- 
golare e. distinta disposizione f Ma di rado si 
vede altrove. Nella maggior parte de' monu- 
menti antichi, e degli edifici di Roma, questi 
ornati sono alla rinfusa; il mezzo dell'ovolo 
corrisponde ora al taglio del dentello , ora al 
mezzo, ora all'intervallo, e lo stesso disordine 
è negli ornati, mentre che fino i gambi de' fo- 
gliami debbono corrispondere agli assi di tutti 
gli altri ornamenti , e de' membri , che sono gli 
ubi su gli altri. Le parti più larghe hanno 
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sempre da regolare le più picciole , onde tutù' 
gli ornameaii del cornicione vanno regolati dai 
modiglioni j e disposti in maniera, che uno di 
loro corrisponda all'asse delia colonna, ed al 
mezzo de' principali intervalli , come di archi , 
di porte, di finestre. 

Si fatti ornamenti debbono essere in mag- 
gior copia negli ordini delicati j che ne' sodi, 
ma in quelli vogliono essere piÌL piccioli, e me- 
no rilevati; in questi più granai , più semplici , e 
più espressi. Anche nell^ interiore degli edifizi 
di rilievo deye esser meno , che nell' esterno ; 
e la stessa regola è da osservarsi secondo la 
grandezza delle fabbriche. 

V. Maniera di eseguire gli omamenU 
delle modanature. 

Riguardo alla maniera di eseguire tali or- 
nati e da preGggersi, che siccome nella seni* 
tura il panneggiamento non è. stimabile, se II 
sue pieghe non sono disposte in maniera di 
indicare le parti > e le articolazioni del' corpo 
che cuoprono, per la semplice ragione, eh 
le vesti non sono che accessorie al corpo : cof 
in Architettura gli ornamenti j che per quant 
sieno squisiti, non sono mai i principali og 
getti della composizione 3 perdono tutto il loi 
pregio, se alterano, o confondono la fora 
che arricchiscono. Perciò tutti gli ornammo 
delle modanature vanno tagliati nel solido, 



non mai posti su la superficie di esse^ altri- 
menti ne altererebbero la figura , e la propor- 
zione • Il profilo perciò si deve prima compire 
liscio, e poi adornare: ma le parti più prò* 
minanti degli ornati hanuo da uguagliare là 
superficie oelle modanatura da loro arricchite • 
Devesi anche |)adare, che gli angoli salienti 
sieno intatti di scultura: e quivi si suole met- 
tere delle foglie, il nervo delle quali formi 
r angolo (a) . 

Il metocio degli antichi scult^ori nelP esecu- 
zione degli ornamenti architetlooici tendeva ad 
una perfetta rappresentazione dell' oggetto da 
essi scelto per imitarlo. Cosi le castagne, e 
le uova , delle quali Y ovoiS è comunemente 
arricchito ne' monumenti antichi 3 sono tagliate 
rotonde, e quasi interamente staccate; come 
parimente sono i bacelli e i pater nell' astra- 
galo, e questi sono incavati nel solido del 
corpo a proporzione dell' aggetto della moda- 
natura • All' incontro le foglie > le conchiglie , 
i fiori, che adornano il cavetto, la gola drit- 
ta 5 la ^ola rovescia e il toro , sono tenuti piani 
a simintudine delle cose che ^ rappresentano . 

Nell^ applicazione 'de' loro ornamenti gli an- 
tichi osservarono di dare un considerabile ri- 
lievo a quelle modanature, che sono da per 
loro stesse gofie , come 1' ovolo , 1' astragalo , 



(«) Tav.lV.Fig A, Ovolo intagliato, in cui il nervo 

di una foglia forma ^' angolo saliente . 
( V. anche la Fig, della Tas^* ILI, ccccce ec» ) » 
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i quali per le incisioni profonde decoro ornali 
acquistano una straordinaria leggerezza ; ma 
nelle parti più eleganti, come nel cavetto e 
nella gola dritta, impiegarono abbellimenti, 
che rappresentassero bensì qualche cosa > senza 
però intaccar troppo nel solido • jGH ornamenti 
delle lora cornici furono arditamente espressi, 
sdQGipchè si distinguessero ben da lungi ; ma quel- 
li delle basi , e de' piedestalli , essendo . vicini 
all' occhio , furono leggermente scolpiti per 
non indebolire la solidità, e per non farne 
ricettacoli di polvereu e d' immondezze • 

I membri convessi e salienti non richiedono 
ornati di gran rilievo, affinchè non divengano 
troppo pesanti. Il* rilievo all'incontro fa bene 
ne' membri concavi . (4) 

Quando gli oggetti sono vicini, ed esposti 
ad una dilìgente ispezione , ogni parte deli- or- 
namento deve essere espressa e finita • Ma dova 
sono molto elevati , il dettaglio deve essere 
toccato spiritosamente con franchezza , trala- 
sciando le piccole parti . Basta distinguere la 
forma generale , ed esprimere con forza le prin- 
cipali masse. Pochi e forti colpi di una mano 
maestra fanno molto maggior effetto , che il 
più elaborato finimento di un imperito, imita- 
tore (5) . 

(4) Qui l'A. sembra in contraddizione con cii^clie disse 
di sopra circa gli ovoli , gole e cavetti o gusei^ là doT« 
leggasi : // metodo degli antichi scultori , ,ec* 

(5) Buone sono le avvertenze ed ottimi ì precetti , df- 
doUi dalla ragione, che V A. ci porge nel presente e 
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Quando Te modanature sono situate in luo- 
ghi, oscuri e lontani dalla vista , debbono es- 
sere grandiose, e di materia candida. Se poi 
SODO iD luoghi angusti , vicini allo sguardo , e 
sì è obbligato a mirarle da sotto in su , biso- 
gna ingrandire 1' altezza delle modanature pia- 
ne, e distinguere gli aggetti delle modanature 
corvè • Finalmente ne' luoghi liberi ed apeyti 
Don vanno alterate. 

Io somma il numero, la scelta, la disposi- 
zione delle modanature e de' loro ornamenti, 
iosieme coir aggiustatezza tiell' esecuzione , tutto 
ha da concorrere a procurare un carattere 
dislioto e relativo all' espressione di ciascun 
ordine 1 che presiede nell'esteriore o nell'in- 
terno de' vari edifici. Questo è che costituisco 
l'importantissima arte di ben profilare. 

Per ben profilare bisogna saper ben disegna- 
re, irebbe ben presuntuoso un architetto che 
disegnando a mano , pretendesse disegnare esat- 
tamente ; dalla sua pigrizia non deriverebbero , 
che disegni grossolani e scorretti , che più gros- 
solanamente, e più scoiTettamente sarebbero ese- 
Saiti • Disegnando bene , si forniscono buoni mo- 
elli per V esecuzione : ma affinchè l' esecuzione 

Missegaente paragrafo, i quali vengono cresimati dalla pra- 
tica degli scultori antichi nelle opere rimasteci le più pre- 
gevoli aeW antichità . Si prenda adunque in attenta con- 
»iderazioné;^he altro h formar modelli per istudio , altro 
è sugi' istessi modelli lavorar per l'opera . Nel primo caso, 
§i uji ogni sorta di pazienza , diligenza b minutezza : nel 
secondo, maestrevole intelligenza , bravura. e franchez%<i 
debbono condurre la mano dell' esperto scultore • 
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sia esatta , debbono gli arehitetti fare schifa di 
buoni artefici , e presiedere ai loro favori ^^c- 
ciocché sieno eseguiti con quella accuratezza , 
con cui sono stati disegnati • 

Per fare poi una buona scelta di profili , non 
basta consultare nò i migliori libri ^ né i mi- 
gliori disegni ; convien osservare attentamente 
le* fabbriche stesse le più collette , e riflettere 
che un profilo , che fa bene in un- luogCTt non 
riesce sempre in un altro. 

Alcuni degli odierni architetti si ridono di 
queste regole . Ciechi ammiratori di Sf ichelan- 
geloj e prevenuti più dalla sua fortuna e dal 
suo nome 9 che dal suo merito 9, copiano ' ine- 
stintamente ogni sua bizzarria . Studiosi del Bor- 
romini y ì cui ornati fantastici si spacciano nella 
Calcografia Romana , come per promover U Mi- 
ste nell'architettura, e incantati da stramMli 
del Bibiena ^ e di altri , che da pittori ^41] 
stuccatori si sono trasmutati in architetti , 
pongono profili bisbetici e mostruQsi , sensa ar- 
rossirsi di sostenere , che il gusto greco-romane 
è pesante , duro , insipido , e per la sua vec- 
chiaia cadaverico . Tartari ! 

CAPITOLO VII. 

DELLE MISURE 

XJa misura comune a tutti gli ordiai è il mQ 
dulo, che è il semidiametro oella colonna OEM 
siderata nel suo imoscapo « 



*.• 
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9 modulo si divide diversamente da vari ar*» 
dytetti ; t)ra ^ generalmente diviso in 5o. parti , 
che si chiamano minuti . Questa divisione è co- 
manemente creduta la più semplice » la più ac- 
curata , e la più facile per determinare la gran- 
dezza sino de' più piccoli membri , e degù or- 
nati (a). 

•Ma oltre al modulo convien far uso anoora 
dì up altr^ metodo di misura, che serve per 
bea proporzionare ogni sorta di sagome; e que- 
sto di ctuama divisione per parti uguali . Que- 
sta divisione consiste io dividere , per esempio > 
la colonna in 4* P^^^^ uguali, ed assegnarne 
una al corniciooie . Si divide poi il cornicione j 

per esempio, in i2. altre parti uguali ^ 4 ^^^^^ 
miali si aanno all'architrave, tre al fregio > e 
Dm allji cornice ; e cosi in appresso suddividen- 
^ 9 finché si trovano le più picciole parti (b) . 
. H^navio 9 il Palladio , lo Scamozzi , ed altri si 
fòlio serviti di questo metodo , il quale produce 
i seguenti yantaggi: x 

1 • Avvezza la mente e l' occhio a comprender 
meglio le dimensioni ^ ed i rapporti che hanno 
fra loro i membri, laddove col modulo le re- 
lazioni sono troppo complicate , per essere im- 
mediatamente apprese e tenute a memoria . 

a. Non sempre si hanno i moduli in un edi- 
ficio , perchè sarà priyo di ordini regolari ; onde 

(a) Tav, UT» /Vg. B. a l. Semidiametro della colonna 
diyifo in So parti , chiamato modulo . . 

(b) Fig.S^c d, ef. Maniera di dividere per parti a- 

gnali. (T. aaehe Tw. L Fig. J}. 
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la divisione per parti uguali si reade necessa- 
ria. ^ * 

3. Spessi. accade di dover alterare qualche 
parte principale di un ordine : in tal caso bi- 
sogna fare un modulo proporzionato rispetto a 
quello già stabilito per la colonna > per potervi 
adattare le misure cognite. La divisione per 
parti uguali toglie questo ÌQa|>arazzo. 

4* Sulla divisione delle parti uguali si adat- 
tano facilmente le misure particolari de' paesi 
dove si fabbrica, p^r renderle intelligibili Àgli 
operai • i quali non sempre capiscono i jSloduli. 

5. Neil' adattare le misure panicolati dei 

{laesi alle parti uguali > si tolgono faciloEente 
e frazioni, che non si potrebbero togliere ai 
moduli . ^ 

In fatti torna assai bene in pratica servirai 
prima in qualunque composizione della divi* 
sione per parti uguali j con evitare però b 
suddivisioni troppo minute ed imbarazzanti ^ 
e poi adattarvi quelle altre misure, che si vo* 
gliono , come di' moduli, di piedi , di palmi, ec. 

Meglio è però fare uso nello stesso tempo 
di tutti e due questi metodf. Negli ordini 
mettere le misure di moduli , adattate a poche 
divisioni di parti uguali; e dove non vi sono 
ordini., spiegar tutti i profili colla maggior sem- 
plicità per mezzo delle parti uguali. 

In fine dell'ultima parte si troverà una ta- 
vola delle misure, che sono in uso presso h 
nazioni più colte • Sì avverte frattanto che 
quando nel corso di quest' opera si nomini 
piede, s'intende il parigino. 



.y 
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CAPITOLO vm. i 

■■«• 

dell'ordine dorico 

XI carattere di quest'ordine è la sodezza^ Dunque 
la moltipliciià de^ membri e degK ornamenti non 
gli conviene: le %ose sode e grandi debbono 
avere gran parti , ed in conseguenza poche di« 
yisv>ni. 

QoMto è il più antico di tutti gli ordini. 
Non -^ che sia disceso dalle nuvole ^ come 
ha sognato il P. Villalp'ando , qè che Salomone 
lo abbia impiegato wl suo palazzo, come Io 
Starmio gratuitamente asserisce. Egli trae la 
sua origine da Dpro re di Acaia, il quale fu 
il primo a servirsene in un^ tempio da lui eretto 
io Argo ad onore di Giunone circa un buon 
migliaio di anni prima dell'Era volgare. 

iccome quest' ordine è staio il primo ad es-» 
inventato , è stato perciò soggetto a molte 
variazioni > e può distinguersi tn tre differenti 
stati presso i Greci. 

1 • Da principio non ebbe regole fisse* L' al* 
XbAa della sua colonna , compresovi il capitello, 
fu intomo ai 5. diametri, come si vede nelle 
antichità della Grecia, e nei dorici di Pesto 
{Tav. IF. Jig. C); e talvolta anche di 4* 
come si osserva in un antichissimo tempio sus- 
«iatente tuttavia a Corinto (Jig.D). 

a. A' tempi poi di Pericle 9 quattro secoli e 
mezzo prima dell' Era volgare , in fissata la 
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sua proporzione a 6. diametri, come si vede 
nel portico dòrico di Minerva in Atene (Taof. 
IV. fig. jK ) • E questo secondo stato durò per 
tutto il tempo che in Grecia fiorirono le ar- 
ti , e le scienze , e la libertà . 

3. Sotto gì' Imperadori Romani finalmente fa 
portata l:' altezza della colonna dorica a 7. dia*» 
metri, e fino a 7. ^2 9 come si scorge in quei 
monumenti fatti in Grecia sotto Augusto > e 
sotto Adriano ( Fig. F) . La storia di questi 
tre stati del dorico ^sì vedrà meglio fra breve • 

Yitruvio non dà a quest'ordine sempre la 
stessa altezza • Ne' tempii egli lo prescrive più 
basso che ne' teatri , a q^usa che in quelH^ de- 
ve regnare più maestà, ed iu questi più ele- 
ganza. Il Palladio lo fa piò;q^Iio sopra i pie-^ 
destalli , che quando n''c senzé j; perchè la mag- 
gior elevazione diminuisce • 

La maggior parte degli architetti moderni 
lo hanno costantemente fissato a 8. diametri» 
7. de' quali danno al fusto , mezzo al capitello^ 
e mezz' altro alla base. Al cornicione poi hanuo»^ 
assegnato il quarto della colonna, eioè ^al- 
tro moduli : hanno diviso poi questo coFnìcione 
in 8. parti; 2. sono per l'architrave, 3. peL 
fregio, e 3. per la cornice (I^g* G).(6) 



t'. 



(6) Oltre le Tane proporzioni delle colonne enumerate 
dall' A. devono entrare nel conto anche quelle del beli 
tempio di Ercole in Cori , alte diametri 8 , compresa la 
base ed il capitello . ( F'edi la mia opera iiititolatu U Or- 
dine dorico , o sia il Tetppio di Ercole neUét città di 
Cori . Moma , 1 7S5 , co' tipi del Pagtlmini • ) 



. ** 
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I. Base del dorico . 



In Grecia guest' ordine è stato sempre usato 
SQPfta base , ne Yitrnvio gliene dà alcuna , Né 
meno il Palladio in teorìa, ma in pratica gliel'ha. 
sempre posta . Nel teatro di Marcello . ove la 
colonna è di diametri 7.^6^ al tèmpio di Al»: 
bano, che, secondo Gbiambray, è di 7. V29 alle 
tenne Diocleziape^ che è di' 8. diametri , sono 
tutte colonne doriche senza base • Non v' è in 
tntta l'^^abtichità altro esempio di base al do- 
rico, che nel Colosseo. (7) 

Ninno de' nostri ardiitetti avrebbe, ora il*** 
coraggio di piantare .una colonna* qualunque 
senza base; se p^e non è un !3orromini, che 
osò tutto 5 e sottiHsé le basi a quelle sue CQr. 
lonne Dell' esterióre del Collegio di Propaganda 
Fide; ma imitato in tante altre sue bizzarrie, 
in ciò non ha avuto alcun seguace . I signori 
Architetti dicono che in ninna colonna per 
cpialunque pi^testo devesi mai dimenticare la 
base^ la <j[i^e fortifica da piedi la colonna , 
ne annienta la solidità , .e rende più sensibile, 
il bell'effetti . della diminuzione , e di quell'in- 
cavo detto cimbia> che è giù. al nascer di essa 
colonna. . ^ 

Queste . ragioni sono abbastanza plausibili per 
sottoporre alle colonne le loro basi, né il 

(7} Anche Je.éoknne del teinpio-^jdi Ercole in Cori han- 
no la \nam. ^ ìf[*..t^ recitata mia òpera • ) 



^\ 
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dorico deve ordinariamente esserne privo. Ma 
non sarebbe poi un gran peccato che gli ve- 
nisse soppressa In alcuni casi^ quando fosse 
elevato sopra qualche altro basamento , che gli 
può fare ufficio di base , o qualora essa base 
riuscisse imbarazzante. È questo forse il mo- 
tivo per cui gli antichi non la usarono. Ai 
Greci si attribuisce il gran gusto . Noi ci fac- 
ciamo tanti loro sclmiottì ; e pure alla maestà 
del dorico eglino stimarono che non conve- 
nisse mai base . 

Ma abbia quest'ordine la sua base, e que- 
sta sia confàcente alla sua robusta semplicità. 
lia colonna Traiana, che^ pure è dorica, ne 
somministrerà il più ragionetole modello , e può 
usarvisi ancora quella del Tignola ( Tav. If^. 
Fig.B). ^ 

II. Fusto dorico. 

Le scanalature delle colonne doriche antiche - 
sono meno profonde che negli altri ordini , né 
sono incavate semicircolari, ma d'uo quarto 
di circolo. Non eccedono il numero di 10. e 
sono si vicine le une alle alire , che non vi re- 
sta pianuzzo fra mezzo > ma un semplice filetto 
soggettissimo a rompersi (a) (8) . Perciò meglio 



(a) Tcw. IV. "Fig. H . Golonaa dorica scanalata . 
a ' Pianta . 

(8) Se s'imiteranno le canalature delle coloone del 
tempio di Cori, svanirà il pericolo che il filetto si rompi., 
e le colonne non di meno saranno striate: sino al terso 
dell' altezza del loro fusto s' innalzano sopra un poligono 
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omettere tali strie, e fare i fusti belli lisci» 
specialmente ne' luoghi soggetti agi! urti . Se la 
scanalatura delle colonoe si prence per un qrr 
nameoto, come è T opinione comune > biso^> 
dunque quando s' impiegano le scanalature, che 
si richiami un accordo di ornati anche pel dado 
del piedestallo j pel fregio, e pel soffitto. 

III. Capitello dorico. 

Questo capitello è il più semplice di tutti , 
né ammette altri ornamenti , che di qualche fiore 
nel suo collarino sotto gli angoli dell' abaco, e 
talvolta può incidersi anche Torlo, e la cimasa 
deli' abaco • (9)^ 

Quello del teatro di Marcello ha tre rego» 
letti sopra al collarino (a) ; questa ripetizione 

di aa Iati » e per gli altri due terzi sono candiate a poca 
proronditk , eoa arco che ha per corda un lato > e per 
centro il vertice di un triangolo equilatero . È se le ca- 
nalatare si volessero pur anche considerare un ornamen- 
to della colonna,. non per questo necessario sarebbe (co- 
me dice r A ) che si dovesse per T accordo ornare anche 
li dado: anzi il dado che sorge vicino al suolo, incon- 
veniente cosa sarebbe l' ornarlo , perchè se le parti umili 
a terra ti ornassero , che far poi si dovrebbe nelle parti 
superiori, a misura che 1' edihcio s' innalza? Dunque so- 
brietà negli ornati ; e limitandosi secondo la convenienza 
che regola il buon gusto , V architetto non si lascerà abba- 
gliare dai cattivi esempi . 

(9) Se le colonne fossero lisce, sembra convenien- 
te che lisci rimaner debbano le tre principali parti del 
capitello dorico , cioè il collarino , 1' ovolo e la cimasa 
delr abaco : se poi le colonne fossero canalate , per 1* ac- 
cordo non disdirà che queste tre parti sieno intagliate . 
C«) Tav. JJ^. Fig. K. Capitello dorico del teatro d^ Mar- 
cello €Oi<«i regoletti a • 
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delle stesse modanature è una. monotonia di qslU 
tivo gusto: i da preferirsi l'astragalo del Vl- 
gnola , che è posto al di sotto dell' oyoIo , « h 
parte del fusto superiore della colonna (a) (io). 

IV, Cornicione del dorico. 

È nel suo cornicione dove quest'ordine spiega ' 
il suo più distinto carattere ^ e la sua maggicNT 
hellezza . 

V. Architrave dorico. 

Il suo architrave non deve esser 'diviso in 
più fasce , ma soltanto coroni^to di un regotetlo, 
come si vede in quelli del tempio iti Mioerva>^ 
nel teatro di Marcello {Tav. IF. Ftg. P)^-^^ 
Vitruvio , del Serlio , del de l' Orme » in ano ddi 
Vignola , e nelle opere di Rafaello • La sempli- 
cità di questo ordine cosi esige : e nel portico 

(a) Fig, W . Capitello dorico del Yigaola coli* astragt- 
\oh. 

(io) è da notarsi, è vero, la monotonia dei tre regoletti 
nei capitelli dorici usata da' Greci e Romani antichi » 
come SI osserva nel teatro di Marcello in Roma , nel tem* 
pio di Ercole in Cori / nei temali della Grecia , di Potf- 
sidonia, ec. , per togliere la quale FA. suggerisci la 
sostituzione dell'astragalo usato dal Tignola: ma^^ ai 
considera che sostituendo V astragalo ai listelletti le:, mo* 
notonia non si perde , perchè al sommoscapo della c^j^toiiF 
na ve n' è un altro vicino , sembra meglio X uso dei tn 
listelletti : infatti il Yignola ^ che si sarà forse accorto di 
tale ripetizione , nel suo ordine dorico ha dato due eiseni;* 
pi , uno coir astragalo , come vorrebbe T A. V altro COA 
i tre listelletti ; e se il Yignola ci avesse fatto discorso 
di questo cangiamento nella cosa stessa, chi sa che OOA 
trovassimo in lui la stessa nostra ragione • 
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dì Miiierva in Atene non solo è liscio, ma è 
anche «enza regoletto : Baldassar Peruzzi airiu- 
contro nel palazzo Massimi in Roma ha divisò 

resto architrave in tre fasce (^ Fi g. /.),come 
anche al Colosseo , e vi ha imitata la cornice 
ionica. 

VI. Fregio dorico. 

Siccome quest'ordine è il più antico di tutti, 
perciò ritiene più di qualunque altro l'imma- 
gine della primitiva struttura. Quindi il suo 
fregio è mirabilmente espresso con i triglifi rap- 
presentanti-'le teste de'travi che sono a traverso 
aopra l' architave . E poiché questi triglifi sono 
scanalati, conte strisciati da gocce di acqua, era ben 
oeoessarìo che i cantieri , o sieno puntoni , rap- 
presentati da mutuli, fossero scanalati anche essi 
per fàt vedere , che l"* acqua scolando pel goc- 
ciolatoio stri3ciasse per i mutulij e indi per i 
triglifi, ne' quali terminasse in gocce (ji). 

(11) Se i trìglifi mostrano d' essere le teste delle travi 
che posano sopra V architrave , reca molta meraviglia che 
ne' templi di Minerva e di Teseo in Atene queste travi 
eorrìspondenti ai triglifi non vi sieno né punto né poco ; 
perchè ì lacunari di que' portici mirabilissimi incomin- 
cianatidl di sopra del fregio , e si trovano a livello della 
coroicfl. Essi dunque in vece di teste di travi sembrano 
piatkMtò essere pilastrelli per innalzare la cornice ; e se 
per avvalorare quest' idea giovasse V esempio , si troverà 
nella porta Tibia , di antica architettura romana , confic- 
cata nel Iato di un bastione della cittadeUa di Perugia : 
i quali pilastrelli da prima avranno lasciato fra loro delle 
aperture che in seguito si saranno chiuse ed ornate di 
emblemi analoghi e convenienti alla qualità dell' edificio^ 
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Queste gocce adunque non aocfrebbero^presse 
a guisa di piccioli coni , o di piramidi iroocate, 
ma come vere verissime gocce. Per lo stesso 
motivo i canali de' triglifi si debbono incavare 



ì 



che noi poi chiamiamo le metope . Per amore per altro 
di maggior fermezza e solidità , potrebbero le travate dei 
lacunari naturalmente essere posate sopra 1' architrave , 
come le suppone 1* A. , senza lo scrupolo della troppa vi- 
cinanza j perchè cosi imiterebbesi con verità la semplice 
costruzione di legno : la qual cosa noi ossenriamo infatti 
nei portici lignei di patrizie illustri famiglie in Bologna .e 
Padova, ove si vede che la sezione reità deUe téste^deUè 
travi , le quali, riposando snll' architrave, passano nell* in- 
terno a formare l'ini palcamento, è in ogaal rapporto di pith» 
porzione con i triglifi, come lo è la distanza fra una trava 
e V altra con le metope . Ai nostri giorni anche in Ye« 
nezia nel costruire gì impalcamenti alla Sdnsovina della 
sale e camere ec si ha scrupoloso riguardo aliai 'predetta 
distribuzione; e se le muraglie non cuoprìssero le teste 
delle travi , vedremmo anche colà in natura rappretentati 
i triglifi e le metope , cioè i fregi dorici . In quanto poi 
alle canalature dei triglifi ed alle sottoposte gocce , qoando 
non si volessero prendere per puri ornamenti , so ne po- 
trà trarre il significato, come dice l'A., dallo strisciare 
, delle acque , e dalle gocce di queste rimaste pendenti « 
Circa però alla rigorosa quadratura delle metope adottai*, 
dagli architetti , non mi par certamente un capriccio lo- 
ro, ma bensì cosa semplice e naturale tratta dalla di* 
stanza fra una trave e 1' altra, come dicemmo di sopra; 
ed essendo inoltre, dopo il circolo , il quadrato la figara 
più piacevole , è abbracciata perciò p preferenza del ret- 
tangolo allungato : e quando non si abbiano siti pJUbliffati 
da dover ricorrere a ripieghi , chiunque sappia ^ìf^fare 
la distribuzione de' triglifi e delle metope non saffi mai 
In condizione tanto difficile di abbandonare V ordipe do- 
rico, di lasciar liscio il suo fregio , di ornarlo di festoni» 
o di dare in assordi e disperazioni . '^ Per togliere poi 
r imbarazzo che , secondo l' A. , nasce per accoppiar le 
colonne t direi ^ i.che le colonne non si accoppino mai. 
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circolarinente , e non ad angoli» come ordina- 
riamelite si fanno. Il solo de TOrme ha praii- 
caia questa. semplicità, e riesce beila (Fig. L)» 
Ecco come da una triviale operazione delia 
natura si è ricavato un ornamento tanto pia- 
cevole^ quanto espressivo. 

. Spesso si trova nell' antico , che il regoletto 
deir architrave risalta al di sopra delle gocce: 
ma con ciò si dà nel minuto e nel confuso 
{Tav. IV. Fig. L, a). 

L* intervallo fra due triglifi è la metopa. Gli 
architetti si hanno fatta iTna legge rigorosissi- 
ma di far le metope perfettamente quadrate , e 
di far cadere i ttiglifi a piombo nel mezzo delle 
colonne • Due condizioni sono queste si difficili 
a combinarsi , che o si è tralasciato d'impiegate 
il dorico , e si è fatto liscio , sostituendovi dei 
festoni » o si è alterata l'altexza del cornicione, 
o si è dato in gravi assurdi e in disperazioni. 
II primo imbarazzo è, quando si vuole in 
quest ordine accoppiare le colonne . Allora per 
conservare le metope quadrate, taluni hanno 
permesso che le basi, ed i capitelli delle vi- 
cine colonne si compenetrino. Mostruosità in- 
tollerabile-, che pure è stata praticata negli an- 
goli del cortile Famesiano {;Fig. Af), e da 

■ 

e pHriiviiiti se ne darà la ragione; a. e quando per 
qualche omo sì fosse nella necessita di accoppiarle, s* ab- 
Iiia 1' '«vvertenza di tenere i loro assi distanti 5 moduli , 
perchè allora nel mezzo dell' intercolonnio tì sarà un 
triglifo ed una metopa per parte ; oyveroi come dice TA. , 
fi iralasri la base» |>otendosi ciò fare coli' autorità degli 
antichi Greci e Romani e di qualche buon archiielto 
Btoderno . 



J 1 DELL ARCHITETTURA 

Fraocesco Manfard nella facciata de' Miniali a 
Parigi , e nelle scuderie del castello fles Maisons. 
Giacomo de Pi'osses nella Tacciata di s. Géryais 
a Parigi , e al palazzo di Luxembourg , ha usate 
indistintamente le metope quadrate ed oblunghe» 
come hanno fatto tanti Italiani: cosa dìsdicevolis'» 
sima. Ridicola poi è la finezza di Liberale Bruant, 
il quale nella facciata del Bureau des Marchands 
Drapiers ha rastremato in giù il fusto delie co- 
lonne , per cosi impiccolire le basi , affinchè le 
sue metope riescano quadrate . Luigi le Veau 
nel portico del cortile reale de Yincennes . ha 
accresciuta la colonna di un modulo . Tujtti n^ ^ 
pieghi assurdi . ./ ' 

.Alcuni hanno fantasticato de' risalti ad ìxaii^ 
tazione d'un vestigio d^un sepolcro presso % 
Terracina. Questa è la maniera di rendere il 
difetto piìjL visibile in compagnia di altri nuovi; 
poiché cosi si accresce l'irregolarità del fregio, 
e del soffitto, i triglifi divengono piiì distanti 
del dovere , convien richiamare risalti per tutto 
r edificio > ed i risalti sono un veleno dell'ar- 
chitettura , e sono peggiori quanto piii sporto 
avranno, onde nell'angolo rientrante si va a 
piegare un triglifo nel me^^zo , come è nella Ba* 
silica Vicentina del Palladio (i). Fra tutti gU 
espedienti quello de' risalti è il peggiore, e A. 
più universale . Altri non si sono curati , che i; 
triglifi cadano a piombo all'asse delle colonne; 

(0 Tav. ir. Fig 0,ab. Triglifo della Basilica di Vi^ 
penza del Palladio piegato uel mezzo . 
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ed alcani hanno collocati ì trìglifi solamente 
ne' grandi intercolonni, lasciando nel resto un 
gran risalto liscio. 

Lo Scamozzi propose questo problema, e 
sfidò tutto il Mondo architettonico ; Ei si cre- 
dette di averlo perfettamente risoluto coli' in- 
nalzare il fregio circa un sesto di modulo : tal*^ 
Tolta usò anche di mutilare la base, e di ri- 
darla quasi -tutta ad un plinto; in questa guisa 
egli ha fatte le metope quadrate. Meno male. 
Che i triglifi sieno a piombo delle colonne , è 
conveniente alla solidità; ma che le metope sieno 
^adrate , qual ragione l' esige ? E perchè que- 
m travi traversi sostenenti il soffitto hanno da 
essere tra loro distanti appuntino, quanto èia 
loro altezza? IJn poco più tìon farebbe gran 
male, e le metòpQ alquanto oblunghe non sa- 
rebbero difettose che per que' rigoristi , che 
vogliono difficoltà dove non è. Ma si vegga 
di appagarli. 

Se tutto il malanno è nella base , m tolga 
via la base , la quale nel dorico non è neces- 
saria, e se il nodo non è sciolto, sarà certa- 
mente tagliato (flt) ,./ ^ 

n male però non nasce assolutamente dille 
basi; ma da certa specie di base che gli ar- 
chitetti moderni banner cóntro ogni convenién* 
za applicata al dorico . Se eglino si fossero' ser* 
viti della loro propria base , che noi gli abbia- 
mo assegnata, e che eglino chiamano tosc^n^ 

' (a) 7W* ly^ Fig. V. Poitichetto dorico con colonne 
senza bas^. 
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d)y cui si potrà dare di aggetto sino il '/i^ 
li modulo, allora si conserverebbero quasi 

Juasi quadrate le metope ueir accoppiainento 
elle coIoDue (b). Se questo non basta, s£ 
può esagerare , o il fregio , come ha fatto Ini* 
go Jones nel suo gran progetto del Palatici 
reale Whithall , o tutto il cornicione , o anche 
la colonna , qualora la qualità dell' edificio 1<^ 
comporti. Lo stesso Jones nel predetto suo. 
Whithall , e Luigi le Veau nel cortile del pa- 
lazzo reale di Vincenues hanno fatta di 17 mo- 
duli r altezza della colonna , per conseguire cn^ 
un fregio più alto, e triglifi pia distinti. Ma. 
SQ il carattere grave dell* edificio non si ac- 
corda con tanta eleganza della colonna , meglio 
è| alterare il coruicioiie , e il solo fregio , il 
che non da fastidio all' intera composizione^ ' 
ed usarvi la dovuta base (i^). 

(a) Fig, V. Portìchetto dorico con base toscana • 
(6) Dando un tredicesimo di modulo dì agsef to albi^Ni- 
se , servendosi per modulo del semidiametro della colonna 
diviso in parti treuta, il più approvato dall* autore , ver* 
rebbero parti a e ^e\ tredicesimi, proiettura troppo piccola ; 
ciò che accadrebl>e ancorché si usasse dell' intiero diametro 
per modulo, avendo il binato un intercolonnio di p. i5: ouds 
per correggere o T errore di stampalo la svista dell airto re, W 
abbiamo assegnato di aggetto un nono dell'intero diamclco'>^ 
come risulta da'numeri segnati nella JPYg. T. cosicché da plinr^i 
to a plinto passa l'intervallo di parti i e due terzi. 

(la) Dopo i modi e le bnone regole ricevuti ed ab« 
bracciali dall* universalità , quando tuttavia sia lecito di 
cambiarli a piacere, ed alterarli a capriccio , come iqui 
Mmbra concedere l'A., ogni difficoltà sparisce.* ma voi , 
avvocati della bella antichità , Voi , Yitruvio , Alberti , 
Palladio , Yignola | in tal caso aveto perduta la -ragione 
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Se il Peniizi nel palazzo Massimi , ed alla 
FaroesioB; e se Riifaello nel palazzo Cafareilì, 
ora Stoppani, eolrambi ani a miss imi àel binato, 
avessero usati qnesiì mezzi , avrebbero poiuto , 
come doveano , rappresentare nella più esatta 
distribuzione i triglifi e le tneiope . Per man- 
canza di fjiiesto spedienie sono stati costretti 
omettere quel caratteristico ornamento . Rafael- 
io la di pili negletto sino la ripartizioDe del 
soffitto , che poteva benissimo accordare senza 
assoggettarlo alla esattezza de' moduli . 
E da avvertirsi però che la metopa, ac- 
' cioccLè comparisca quadrata, non deve real- 
mente esserlo , perchè la stia larghezza sempre 
li KOpre intera senza diminuzione; ma la sua 
allena viene scemata dall' aggetto del listello 
dell' architrave , che ne cuopre parte , come 
anche dall' elevazione dell' edifìcio stesso* il 
<(Ua!e quanto è più alto , più piccole f^ com- 
]ifliire te sue parti superiori . Onde cunviene 
sempre rialzare il fregio circa un sesto di mo- 
dulo, che è quanto l'aggetto dell'architrave (a). 

(Iella caasa vostra > e la lile è giiuiiagnaU dai fiorroinìni , 
dii GounDi , dai F. Pozzi . Se risjielUr poi si vogliauo i 
nodi e regole dalla generatìU adultali , e dal faUo coni- 
' praTlili buooi , il male polrk logliersi coir espediente luo- 
' livatu di sopra ali* noia 1 1; e per maggiore tacJlìta'zioDe , 
te oc corre we , si potrà allcrare la propnriiione del fregio, 
ilundiilo , ma eoltanlo però quanta e la proiezione della 
linbia dell' architrave : pevctiÈ «tioni, sebbene le metopa 
rìeccjou pid alle che largLe, non dì meno compari rGnnii 
auwlrate , nuiaDendo coperta per la visuale quelb picco-* 
b pLorle che (a sccrescìula . 

Cd) Per l' iuualiamento ilfl freRin, acciò la metopa com- 
parisca (juailrattt . V. Tav. ty. l^ig- L , eb . 
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n 2. imbarazzo» riguardo all'accurata di^ri-» 
buzione de^ triglifi e delle metope, ò negli 
angoli rientranti e salienti, come am;he nei 
.piccoli risalti . In questi angoli si presenta V al- 
ternativa di due inconvenienti, o di piegare 
un triglifo, o di unire insieme due metope 
senza alcun triglifo fra mezzo. Di due difetti 
bisogna sempre evitare il peggiore, che à il 
primo (i 3). Nell'angolo rientrante non si deve 
certamente impiegare un triglifo « Come mai 
la testa di un trave può rendersi pieghevole? 
Negli angoli salienti poi Vitruvio insegna , che 
si collochi un triglifo nell' angolo degli edifici 
( Fig. VVy e e) j ed in fata 1' anuchità ne 
somministra gli esempi, come nel portico di 
Minerva, ne' tempii di Marte, di Teseo in. A* 
tene, nel tempio di Ercole a Gori> e • ne' do* 
rici di Pesto. In verità la naturai costruzione i 
del tetto ci fa vedere la naturalezza del tri- 
glifo tieir angolo , perchè allora la larghezza 
del triglifo era assai grande , ed il ^xiftringi- 
mento della colonna anche maggiore di quel- 
lo che poscia ingentilendosi V architettura si 
è praticato. Ma da che la colonna nella sna 
parte supcft'iore è molto più larga del triglifo, 

(i3) O sieno i triglifi teste di travia o fiieno pari òr* 
nameoti , ovvero ancne pilastrelli , come dicemmo , qoal 
difficoltà , per toglier via l' imbarazzo , vi sarebbe che la 
testa della trave all' angolo dell' edificio fosse tagliata a 
due facce con angolo in mezzo ? Maggior male v' avnb- 
' be neir unione di due metope air angolo j perche se U 
considerassimo vote, quelle aperture offenderebbero li 
solidità reale ed apparente 
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volendolo praticare neir angolo , e fare che 
vada sopra la colonna^ bisogna ricorrere a 
vari spaienti tutti difettosi {Tav. VIII.Fig. 
jifd). 1. Col rastremare la colonna eccessi- 
vamente il triglifo, siasi largo quanto si vo- 
glia , non anderà mai a piombo di essa colon* 
na • Col ristringere l' ultimo iiuercolonnio , 
quanto il mezzo del triglifo si allontana dall'asse 
della colonna , si dà in un inconveniente che 
ne produce degli altri maggiori . Dunque il 
minor male è far comparire neirapgolo una 
semi-metopa^ come si vede nelle antichità ro- 
mane^ e come si pratica comunemente da'moderni 
{Tas^. IF. fig. L , e). 

Il 3. imbarazzo finalmente è ne' risalti. Il 
Palladio più d'ogni altro vi è riuscito bene 
col fare sempre le due metope quadrate ne' Iati 
t del risalto. Si vede di più un esempio anche 
in un antico sepolcro verso Terracina, ripor« 
tato ed osservato dal Chambray. 

Queste metope si sogliono spesso ornare di 
sculture^ le quali debbono esser sempre con- 
venienti alla qualità, ed al destino dell'edifi- 
cio. Questo però non basta. Kichiedesi in 
oltre che sieno bene scelte , afiinchè tro- 
L vino sufficiente luogo in si piccioli comparti- 
^ menti 3 né compariscano come rappresentate in 
miniatura, la quale produce sempre un'idea di 
picdolèzza. Perciò spade, archi, corazze, fa- 
retre 9 scudi , lance » ed , altri consimili arnesi 
sono molto impropri. Vogliono essere ordigni 
di mediocre dimenéone , come elmi , ghirlande ^ 
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colombette • Di più si debbono evitare le 
figure affettate e insìpide , come stelle , coro- 
ne , cordoni , mitre , ec. 

Si eviti parimenti nelle metope la troppa 
varietà degli ornati > per non distruggere Vu- 
nità della composizione , e per non confondere 
la vista colle picciole e varie parti . Onde il 
meglio è di non introdurre più di due , o di 
tre differenti rappresentazioni y consistenti ' in 
due o tre soggetti semplici. Queste diverse 
metope vanno disposte alternativamente , ma nel 
tempo stesso con euritmia > cosicché nei meno 
di una facciata il triglifo sia fiancheggiato da 
due metope uniformi . 

È da osservarsi ancora , che gli ornamenti 
della metopa non siano molto più aggettati dei 
triglifi . Gli antichi non mai , o di rado diedero 
a qualunque ornamento più aggetto del bordo 
in cui era rinchiuso, come apparisce da quei 
graziosi frammenti di villa Medici > e da molti ' 
altri che sono in Roma . 

Quando però concorrono due semi-metope 
nell'angolo saliente, giova lasciarle lisce, af- 
finchè il basso rilievo non comparisca piegato, 
ed affinchè non alteri T appiombo, che il fre- 
gio deve avere coli' architrave , e colla colonna. 

VII. Cornice dorica. 

Si possono distinguere tre specie di coraici 
doriche ; la prima è liscia senza mutuli , come 
ò praticata dal de l'Orme, dal Seriio, dal 



PARTB PEIMA 117 

Cattaneo , dal Palladio ^ e come si osserva nel 
Colosseo (a). . 

La seconda è con dentelli , come si vede nel 
teatro di Marcello (6), nelle Terme Diocle- 
ùane , e come è stato eseguito dallo Scamozzi > 
e in una del Vignola • 

La terza è con mutnli secando i precetti di 
Viimvio , imitato dall' Alberti ^ e dal Vignola; 
e come si vede in dne ftammeoti riportati dal 
Serlio. Questa ultima specie è la più conve- 
niente a quest'ordine $ perchè i mutuli formano 
una parte essenziale di ciascun ordine , ma spe- 
cialmente del dorico, cui danno una elivisione 
grande e maestosa, ed appariscono come so- 
stegno della cornice j la quale avrebbe il di- 
fetto di esser troppo aggettata j qualora fosse 
senza modiglioni. 

JVelle piante poligone si debbono in questa 
cornice sopprimere i mutuli ^ perchè i soffitti 
di essi mutuli formerebbero negli angoli figure 
irregolari , assai spiacevoli . Per la stessa ra- 
gione detti mutuli vanno soppressi nelle figure 
concave di picciola dimensione, e dovunque 
occorrono dìfierenti angoli e risalti; poiché 
è estremamente difficile , e talvolta impossibile^ 
che ivi i mutuli non si compenetrino Tun l'al- 
tro . Ma ancorché manchino i mutuli , debbonsì 
però far sempre nel soffitto i compartimenti 
delle gocce , i quali saranno più stretti , tanto 

(tf) Tav. ly, Fig- S. Cornice liscia del Colosseo. 
(&} Fig. N. Cornice con dentelli del teatttf 

di fi&arcello ( y. anehe Tav. I. , profilo K. ). 
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da poter comprendere tre o quattro gocce, co* 
me al teatro di Marcello; poiché la cornice 
senza mutulji deve aver meno proiezione . Nelle 
piante curve ìà proiezione de' mutali deve es- 
sere, come si è prescritto. 

Riguardo agli ornamenti del soffitto della cor- 
nice dorica è d'avvertirsi^ che vanno scolpiti 
nel solido della corona , ma non richiedo- 
no però un' incisione troppo profonda } ba- 
sta che sia di due minuti , e la loro proie- 
zione non ha da eccedere il livello di essa co- 
rona • Si eviti 9 come si è detto , V inclinazione 
avanti de' soffitti^ tanto usata dagli antichi, e 
da' nostri moderni , senza ragione e con cattivo 
effetto, quantunque sìa naturale (i4)«. - 

Storia del dorico. 

Per aver un'idea del progresso dell' ordine 
dorico si osservi i . , che nel suo primo stato ^ 
presso i Greqi uno de'più antichi dorici è quello^ 
che ancora si vede in un luogo detto Thorì- 
cion 3o. miglia lungi d'Atene, in cui le co- 
lonne, che hanno meno di 5, diametri di al- 
tezza 9 sono lisce, come probabilmente dovevano 
essere le prime , perchè le colonne traggono 
la loro origine dagli alberi, i quali non 

(i4} Se r ordine sarà espresso con ornati nelle parti 
che li richieggono 9 in tal caso per l'accordo sembrami 
che si possa ornare anche la soffitta del gocciolatoio; di- 
versamente stark meglio in trmonia col resto > se sarà 
liscia . 
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presentano niente da dar l'idea della sconala- 
tnra lungo i loro tronchi. L'abaco del capi- 
tello ha esattamente la stessa larghezza dell' i* 
moscapo della colonna. L'ovolo non è tagliato 
io rotondo, come poscia i Gr^ci hanno fatto 
nel perfezionare il dorico , ma solamente a fac* 
cetie , ed è separato dal collarino con tre pic- 
cioli, cavetti • Questa ultima parte del capitello 
è ornata di scanalature assai piane . Il collari- 
no posa sul fusto della colonna , senza esseme 
separato da un astragalo (à). Tutti i dorici > 
che si trovano in Grecia > sono privi di astra- 
galo , il quale avrebbe raccorciato il fusto già 
troppo corto. Onde sembra, che questo orna- 
mento sia nato coir ordine ionico > al quale i 
Greci mettevano un astragalo ; e forse i Roma- 
ni furono i primi ad applicarlo al dorico . 

Nel tempio . di Apollo a Delos ( Fig. Z) le 
colonne doriche sono d» una proporzione più 
^ elegante di quelle dePtempio Thoricion . Que- 
ste sono quasi di 6 diametri di altezza; sono 
anche lisce ma da piede e da cima hanno, 
come accennate , 20 scanalature assai piane» che 
non continuano pel fusto , ed altrettante ve ne 
sono al collarino del capitello, come si veg- 
gono anche nelle colonne Antonina, e Tra- 
lana • In questo dorico • la Rastremazione delle 
colonne è minore , che in quelle di Thoricion. 
n capitello è più ricercato, perchè il suo abaco 
ha più aggetto , ed il suo ovolo , benché piano^ 

(a) Ta». IV. Fig. X Dorico di Thoricion . 
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più largo/ e quello di dietro ancora piò^ 
rfel davanti il portico è doppio , e vi si entra 
per una sola porta larghissima ; l' interiore^ 
forma un parallelogrammo lungo più di due 
volte e mezzo della sua larghezza. Questo inte- 
riore non è decorato di pilastri , ed all'esteriore- 
non ve ne sono > che quattro situati ai quattro 
angoli, e ninno corrispónde incontro alie'HX)-' 
lonne • Questa licenza proveniva dalla lodevole 

J)ratica , che gli antichi avevano di spaziar poca 
è loro colonne. I predetti pilastri non hanno 
un diametro uguale a quello delle colonne j né 
un capitello uniforme. 

II soffitto di quest' edificio è bello , e sem* 
plice (^Tav. V. Fig. X>). I travi di marmo* 
corrispondono colla loro direzione orizzontale a 
ciascun triglifo > e sostengono delle tavole cia- 
scuna traforata di 4 huchi, ed ogni buco era- 
coperto al di sopra del tempio da un piccola 
pezzo di marmo quadrato , che si poteva levare^ 
e rimettere. Questa disposizione singolare era- 
forse usitata, e stimata n^Ua Grecia, ed era 
simile alla copertura del tempio di Giove ad 
Olimpia, ove i piccoli pezzi di marmo erano 
tagliati in forma di tegola , invenzione dì Bisa 
di Nasso. 

Nel tempio di Minerva in Atene (JPig". ^, C^ 
le colonne sono scanalate > ed alte 6 diametn. 
L'abaco d0l capitello è senza gola rovescia}: 
poiché questa modanatura sarebbe divenuta me- 
schina in un^ordinanza cosi maschia, come quel<* 
la di questo tempio $ che era elevato nel mezxo 
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deUa rocca d' AtCDC > e in conseguenza scoperto 
da tane le parti . Il cornicione è dei più bei 
profili rimastici dell' antichità : ì membri sono 
grandi , e i proffili composti di poche parti al* 
finché il loro effetto generale , non essendo di- 
stratto dalle picciole modanature, colpisse più 
fortemente gli spettatori. L' architrave, ed il 
firegio presi insieme sotto il gocciolatoio hanno 
'/4 deir altezza della colonna. 

La faccia del triglifo è esattamente a piom« 
bo di quella dell'architrave: regola seguitata 
sempre da' Greci fino al tempo di Augusto 9 
ed allora V abbandonarono insieme co' Romani , 
facendo strapiombare la faccia del triglifo so* 
pra r architrave . L' architrave , ed il fregio 
presi dalla faccia del triglifo sono molto a 
strapiombo sa T alto della colonna; il' che si 
osserva generalmente in tutti i monumenti della 
Grecia • In questo i triglifi sono larghi poco 
meno del semidiametro della colonna, e la 
loro altezza è quasi ^/^ di questo diametro. 
Le metope sono ornate di figure di uomini, 
che combattono contro i Centauri; e sono al- 
te 4 piedi , 2 poi. 9 6 lin. , e larghe 4 piedi , 
4 Un. affinchè per 1' aggetto dalla, banda del* 
r architrave comparissero quadrate . Il goccio- 
latoio è altissimo > e di un gfand^ effetto • .1 
mutali sono bassi e inclinati , come prescrive 
Vitruvio, e come hanno praticato il Palladio^ 
e il Vignola. 

Il frontone non ha mutuli sotto il gocciola- 
toio « In dascimo de' suoi angoli v' è una testa 
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di lione per lo ^colo delle' acque (Tav. f^L 

Fig. F). 

Air altezza del gocciolatoio sì vede V estre- 
mità di uno de' suoi travi di marmo > che com* 
ponevano il soflBtto , come nel tempio di Teseo 
al di sopra del trìglifo è incontro al mutulo. 

Non si sa comprendere la ragione , per cui 
[li antichi mettessero de' mutuli al di sopra 
lei mezzo delle metope , come si vede in tutti 
i dorici della Grecia , e come insegna Vitruvio. 

È anche osservabile in questo tempio^ che 
dietro le colonne della facciata sono due sca- 
lini , che sostengono le colonne del secondo 
portico; il piede di queste ultime è per que- 
sta ragione più elevato di quello delle prime: 
la parte superiore del loro capitello è anche 
più elevata , benché il loro diametro , e la lofo 
altezza sieno minori. 

III. Il terzo stato dell' ordine dorico jpresso 
i Greci si può osservare nel tenipio eretto in 
Atene in onore di Minerva, e di Augusto 
( Tav. FI. Fig. E,D). Questo dorico è di 
una proporzione più elegante , poiché l' altezza 
della colonna é di circa 7 diametri, ed ha 
meno rastremazione , che ne' dorici precedenti. 
Il suo capitello è di un' altra forma, ha l'a- 
baco molto pift tondeggiato, ed ha tre bac-^ 
chette tra l' ovolo , ed il fusto > mentre in quel- 
lo di Minerva vi sono, 4 piccoli cavetti. H 
cornicione non ha tanta altezza rapporto alla 
colonna , non è tanto a strapiombo sulP alto 
del suo fusto, la sua cornice ha un aggetta 
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molto più considerabile, ed è caricata di un 
maggior numero di modanature. li triglifo ha 
meno rilievo sopra il fregio ; e la sua faccia , 
in yece di cadere a piombo dell' architrave , 
ne strapiomba . L' ovolo rovescio , o sia becco 
di civetta y che corona questo cornicione, è 
una modanainra più conveniente ad una deco- 
razione di legname, che ad una fabbrica di 
marmo. Il frontespizio è anche più elevato. 
In somma il dorico del secondo stato, come 
si è visto in quello di Minerva e di Teseo > è 
])iu bello f e più maschio di questo del terzo 
stato • 

Ma siccome questo monumento è il solo di 
tal genere^ che si trova in Atene > non si può 
sapere precisamente > se i Greci fossero stati i 
prjimi a fare questo cangiamento nei loro do* 
rici , o se i Romani già versati neir architet* 
tnra in tempo di Augusto avessero cambiato 
r ordine dorico de' Greci , ed avessero voluto 
che i monumenti , che si costruivano nella Gre* 
eia, fossero secondo le loro proprie regole» 

È certo che i dovici romani variarono an- 
cora più , e forse più svantaggiosamente da 
quelli del secolo di Pericle. Vitruvio vuole 
che la colonna di quest' ordine abbia 7 dia- 
metri di altezza, fa 1' architravi basso contro 
r orìgine e la forza di questo membro. Il 
suo fregio è troppo alto a spese dell' archi- 
trave^ e la sua cornice ha troppe modanatu- 
re , e perciò incapace di fare un grande ef- 
fetto nell' esecuzione • In fatti di rado si 
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eseguisce quest'ordine, secondo i precetti di cpie- 
st^ Autore 9 il quale per altro asserisce d' es« 
sersi condotto su le tracce de' Greci. 

Il dorico del teatro dì Marcello ha coosi'^ 
mili inconvenienti nel suo cornipione, ed é 
generalmente composto di troppe modanature. 
I suoi dentelli sono un contrassenso manifesto , 
e la sua colonna è anche più svelta di quella 
di Viiruvio , perchè è alta quasi 8 diametri , 
come lo sono quelle di s. Pietro in Vincala 
(a). È osservabile, che queste ultime sono 
striate^ come le greche; il loro abaco non è 
coronato di gola rovescia > ed il capitello noa 
ha collarino, né astragalo al di sotto. Oi^de 
esse hanno molta analogia co^ dorici della Gire» 
cia> e provano chiaramente il passaggio della 
loro architettura in Italia^ come si osserva ia 
altri capitelli di questa specie nelle vicinanze di 
Roma e di Napoli. 

Questi diversi paralleli degli ordini dorici, 
eseguiti in Atene nel tempo di Pericle con 
quelli fatti nel tempo di Augusto nella stessa 
città > e particolarmente in Roma> mostrano, 
che i Romani aumentarono considerabilmente 
r altezza della colonna dorica , e in sequela di 
questo sistema posero più modanature ai loro 
capitelli , ed. ai loro cornicioni . Ma questi can- 
giamenti sono sempre vantaggiosi? Se né può 
fare una giusta modificazione , e possono avere 
il loro buon uso. 

(a) Tav,FLFig»fl. Colonna dì s. Pietro in Tincolta 
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Quasi tutti i cornicioni dorici della Grecia 
SODO alti più di V4 ^6^1^ colonna ; V architra- 
ve, che e il soggetto principale > è più alto 
del fregio ; la cornice è bassissima , e con po-^ 
che modanatiire , fra le quali spicca un gran 
gocciolatoio • 

I Romani conservarono la proporzione gene- 
rale del cornicione , ma variarono quelle delle 
parti, e l'architrave ne divenne la minore» 
Questo gusto è stato seguitato dai moderni . 

Quindi si può dedurre, che i Greci collo- 
carono le parti costituenti il tetto secondo la 
posizione naturale, cioè la più forte sotto la 
più leggiera .1 Romani all'incontro scostandosi 
dalla semplice natura, situarono le parti del 
cornicione con maggior eleganza; poiché seb- 
bene r architrave sìa men alto ^ è però com- 
posto di una^ o di due parti , mentre la cor-i 
nìce è composta di molti piccioli membri . 

CAPITOLO IX. 

dell'ordine ionico 

\Juest' ordine trae il suo nome , e la sua ori- 

Sine dalla Ionia Provincia dell'Asia minore, 
ove i Greci l'u^rono la prima volta per or- 
oare un tempio consacrato a Diana • 

Da principio l' altezza di questa colonna non 
fa che di 8. diametri, prendendo, al dire di 
Vitmvio, la proporzione della donna ^ come 
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)rìco si erano prese quelle deiruomo, Creb- 
li quest' altezza a dlaln^tri 8 '/a 9 ^ i Ho- 



nel dorico 

be poi 

mani finalmente la portarono a 9 «come ora è 

rimasta fissata. 

JVel tempio di Erìttea in Atene la colonna 
Ionica è , alta 9 V49 Q^° ostante che la base 
sia senza plinto • Questa altezza però varia nelle 
diverse facce del precetto tempio a causa dèi- 
la diversa larghezza de' snoi intercolonni • Per- 
ciò il Perrault ha aumentato il corintio di un 
modulo, perchè vi ha accoppiate le colonne. 

I. Base ionica. 

Vitruvio assegna a quest^ ordine una base 
(Tav. FI. Fig. C)^ che è tutta al rovescio 
di quella che dovrebbe essere , perchè la par- 
te più grande e la più proietta, la quale se- 
condo ogni naturai principio dovrebbe essere 
in giù , si trova al di sopra sostenuta da due 
scozie divise da un astragalo. Ne' monumenti 
romani non si è finora trovato vestigio alcuno 
di sì brutta base. Se ne sono veduti in Gre- 
cia due esempi nel tempio di Minerva Polias 
a Priene, oggi detta Palazia > ed in quello di 
Apollo Didimeo presso a Mileto . Ma per mag- 
gior disgrazia alcuni moderni interamente ai*- 
r oscuro di questi due esempi , e forse anche 
di Vitruvio poco seguaci , V hanno posta in 
pubblico fino anco nel Portico Vaticano. 

I. Greci però aveano una base ionica rego* 
lare > quantunque non molto leggiadra . Nel 
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tempio ìoDico di Minerya in Atene ( Fig. K ) 
la base consiste in un toro con una scozia^ 
sopra cui sono cinque bastoncini che vanno a 
ppco a poco sporgendo , e poi in su si ristrìn- 
gono • - 

La bas«i attica {Fig. B.)^^\^q per la sua 
l)ellezu é stata prodigata a tutti gli ordini, 
è quella cbe più convietie a quest^ ordine me- 
dio, perchè ella è più composta della ba^p 
dorica, e più semplice della corintia. 

I Greci erano si scrupolosi a piantar le co- 
lonne immediatamente sul pavimento, che non 
usarono mai plinto sotto la base ionica . Se ne 
vede anche un esempio nel portico della Con- 
cordia ( Ta^. VI. Fig. H). E noi non ci sa- 
ziamo mai di jiafiastellare piedestalli, zoccoli > 
e plinti > gli uni su gli altri, per ergervi poi 
sopra una meschina colonnetta, che pare che 
vi traballi. 

IL Fusto ionico. 

Ài fusto di quest* ordine si prescrìvono da 
24 fii^o A .^ scanalature. In Grecia si veg- 
gono parecchie colonne ioniche scanalate , come 
ne' tempii di Bacco a Teos, di Minerva Polias 
a Priene , di Apollo Didimeo pre;sso a Mileto « 
'Roma non ne dà altro esempiq, che nel tem- 
pio della Fortuna Virile ( Fig. M jy)^e quivi 
le scanalature non sono che 20. ; (j 5) il loro 

(i5) Affinchè le colonne vedute drittamente di facciata 

non |>erdaoo il loro profilo , tutto il numero delle cana~ 

^lature non dee mai essere divisibile cbe per due interi; 
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incayo èv^emicircolare , e da piede fino ad '/a 
dell' altezza sono piene con ornamento a foggia 
di corde, o di bastoncini 5 affinchè i pianetti, 
che sono fra strìa e stria > restinp più « fortijSi* 
caii^ né cosi esposti a frangersi heglr angioli. 
Sembra dunqucf che quando le coì(|iine sbno 
in allo , e fuori di portata d' essere urtate ] 
tal riempimento non^sia necessario : pare ìq 
latti poco naturale, ed aflfettato. 

III. Capitello ionico. 

» 

Questo capitello è distinto in tre specie ; uno 
antico, e due moderni. 

1 • L' antico è formato di due piumacci > o 
cuscini paralleli, ciascun legato in mezzo eoa 
una cintura , formanti due facce ornate di vo- 
lute . 

Un tal capitello ha un grande inconvenien- 
te , ed è ^ che le colonne angolari di un co- 
lonnato riguardate di fianco presentano un a* 
spetto dififerente da quello che mostrano quan- 
do sono riguardate di faccia ^ Per evitare que- 
sto difetto usarono gli antichi nelle colonne 
angolari i cuscinetti non paralleli^ ma riuniti 
ali' angolo ÌQterno , ed all' angolo esteriore po- 
setb una voluta sbiecata. Cosi in Atene nd 
tempio dì Minerva creduta Poliade, e nel 
tempio di Bacco a Teos , ed in Roma in quello 



e p6r non cadere in minuzie , non sieno Alai meno di 18 ^ 
nò più di a 6. 



PARTE PRIMA 1.3| 

della Fortuna Virile ( Tan). FI. Fig. Ms ^)- 
Ma nel temjAo della CoDCordia (Fig.Q) fg 
preso UD altro partito y e fu di fare ai quattro 
aqEoli del capitello ciascuna voluta disgiunta ^ 
in modo %be si ledessero da tutti i lat{ ugual- 
mimie . In ]^ma si veggono parecchi £rammenti 
di si fatto capitello 9 esistenti ancora iu^villa 
Matte! , in s, Cfemente^^^ altrove* 

12. Sembra che qaesti due ripieghi usati 
dagli antichi per riparare all' inconveniente del 
loro capicelo ionico , eh' era per altro sempli^ 
ce e naturale , abbiano somministrato allo Sca- 
mozzi r idea di migliorare quiesto capitello 
( Tas^. FI. Fig,I). Egli è stato.il primo tra 
moderni a togliergli quei cuscini^ ed a fare 
quattro facce uguali disposte diagonalmente, 
e tutte quattro con volute vote^ ornate elegan- 
temente con un filetto . Questo è uno de' ca- 
pitelli ionici moderni . Uno dei migliori esem- 
pi di tal capitello è dentro la chiesa di s. I- 
gnazio di Roma. 

£ da osservarsi in questo capitello scamoz- 
ziano , che le » olute nascono dall' ovolo « come 
da un vaso. Questa maniera ignota agli anti- 
chi, i quali hanno tratte sempre le volute da 
sotto 1 abaco , eccettuato però fUtW ordine 
composito , ha un vantarlo , e .^n difetto . 'il 
vantaggio è , che questo capitello Col suo aba- 
L co incavato tiesce più grande dell' viatico, il 

2ua]e in verità era un poco meschinello. Lo 
camozzi però avrebbe fatto meglio ad ingi^a* 
dire ancora un poco di più questo abaco; 
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Il difetto poi consiste in quel vuoto ^ che 
resta sotto l'abaco, il quale sembra perciò 
senza sostégno. Sì può facilmente evitare que- 
sto difetto col porre sopra V òvolo un fiore 
con vari fogliami disposti con leggiadria. 

3. Finalmente V altro capitello moderno , di 
cui r invenzione si attribuisce a Michelangelo 
(a) , consiste in avere i due piumacci vuoti , 
a guisa di cartocci o di campane , con due 
facce, sulP idea dell' antico > in un abacp inca- 
vato con molta gravezza, con due festoni so- 
spesi agli occhi delle volute, e. oOn quattro 
mascheroni .^11 tutto viene separato da un astra- 
galo o collarino , onde V altezza totale è ^/s 
di diametro . Questo capitello ha il difetto del- 
r antico , ed è inoltre men naturale e più 
pesante (i6). 

I piumacci , e le volute del capitello ioni- 
co , non è Verisimile • che rappresentino ricci , 
e buccoli di chiome donnesche ; ma bensì cor- 
tecce staccate dalla cima del tronco, le quali 

(a) Tap. FI. Fig. P. Capitello di Michelangelo veduto 
di faccia in a, e di profilo in b. 

(i6) Invece dì andar fantasticando con la mente un 
nuovo capitello ionico che unisca in se la grazia e la na- 
turalezza di buona figura , e quando si è nel caso che 
all' angolo servir debba ai due lati dell' edificio , parmi 
che essendosi ciò felicemente ottenuto nei templi greci di 
Minerva Poliade e di Bacco a Teòs , in Atene e nel tem- 
pio della Fortuna virile a Roma, basti il seguire questi 
esempi per riuscire nell'intento. 

Le volute ioniche descritte e delineate colle regole del 
Tignola, del Daviler e del Goldman , ce. • sono difettose, 

perche manca la continuazione della curva evoluta . 

I 
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seccandosi si sono avvolte , e incartoécìate . 
Cosi gli d>kJì rappresentano Torlo dello stesso 
lronco,^o*« la corteccia si è in qua e in là 
gonfiata . Quale sia dunque di questi tre capi- 
telli il più naturale, il più vago > e il più 
conyenienìe, è facile a conoscersi; e sembra 
che ognuno accorderà la preminenza a quello 
dello Scamozzi. 

Si può nondimeno far uso di ciascuno di 
questi tre capitelli^ secondo levarle circostan- 
ze, nelle quali l'architetto si trova. Del pri- 
mo nelle "i^cciate piane, e senza risalti; del 
secondo, dove T edificio richiede del vuoj;p, 
e del terzo nelle fabbriche gravi. 

È per altro visibile che il capitello ionico, 
e specialmente 1' antico , non è che il dorico 
coir aggiunta delle volute . 

Per la delineazione de\la voluta, il metodo 
più facile f e più esatto è qHelfo del Vignola (a) 

{a) Tav, VI' Fig, /^.Voluta descritta col metodo del Vi- 
gnola . Fig. G, Occhio in grande di detta voluta . 

- Descrizione della stessa voluta . 

Determinata 1' altezza della voluta , per esempio a b 
Fig, L, si divide in 8 parti ', Ì{ si danno alla parte 
superiore ag , una ali* occhio gh, e. le altre 3 alla parie 
inferiore hb . Sì divide l'occhio in due parti uguali., é 
per il punto dr mezzo si fa passare e <! «ormale alla retta 
ab . Nelr occhio s* iscrive un quadrato ^.e si diride , come 
vedesi nella Fig, G: fatto centro nel punio A. hi apre il 
compasso fino ad a , e si descrive un .quarto di circolo 
a e : dipoi fatto centro nel punto s coli' intervallo a e si 
descrive 1* altro quarto e b , e cosi si procede finf^tochè 
siano compiuti i tre giri ec. ) facendo centro succèÌBsiva-* 
mente nei punti 3, 4» ^ » ^ f 7» ^ t 9» io> i>> ia>e 
lerverdosi dei rispettivi intervalli. 
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corretto da Daviler (a) . Quello del Goldman 
(b) ha il sQO pregio per V esattezza , ma è 
più fastidioso nella esecuzione. 

Per formare il listello a t , sempre uguale alla quarta 
parte della larghezza ac^ si dividono in 4 parti ugnali 
gì' intervalli de' centri i,5; a,6;3^ 7; i , S ; 5 , g^ 
6 > 10. /e fatto centro in 1^ coU' intervallo 1' ^ si de$i;riva 
il primo quarto ts\ fatto centro in a^ coH'intervallo a^ s si 
descriva il secondo quadrante sp ; e fatto centro succes- 
sivamente nei punti 3' , 4'» 5' , 6' , 7' , 6^ , o' io' , n^ 
la^ coi rispettivi intervalli, si compia tutto il listello, 
(a) Fig, L, Voluta di miglior forma secondo il Daviler^ 
Fig, A. Occhio di detta voluta • 

Descrizione della medesima • - 

Nei punti I 9 3 y 3 y 4 t ce. si formino gli angoli retti 

Ìf , i ^ o; o, a , I ; i , 3 , y* ; y, 4 * ^ «e. coi lati parai- j 
eli alle dette due normali , e poi fatto centro in t col* ^ 
r intervallo i ^ si descriva «il quadrante qo; fatto'centro 
in a colla distanza a o , descriva 1' altro quadrante o i ^ 
e cosi di seguito . 

(6) Tav, VlL Fig. H, Voluta descritta col metodo 
del Goldman , 'più fastld^sa nell' esecuzione . 
Fig. K. Occhio in grande di detta voluta. 

Descrizione della medesima . 

Determinata 1' altezza della voluta ah , e divisa ÌA 
parti 8 come sopra ^ si divide V altezza dell' occhio e d in 
4 parti uguali nei punti e , i , e 4 * ^ ; suddividonsi le 
parti 1 y e, 4 ìi^ sei parti uguali nei punti 5 , 9, e , la, 
i f ^ , e sopra la r^^^ i , 4 ^^ forma un quadrato i ^ a , 
3 > 4 ' ^pra 5 » 8 9 Sì faccia un altro quadrato ec. , de' 
quali si prolunghino indefinitan^ente i iati i , a ; a , S ; 
3 , 4 ce » fatto finalmente centro in i coir intervallo 1 a 
descrivasi il primo quadrante af'y indi fatto centro in a 
coli' intervallo ay*si descriva il secondo quadrante ^g; 
cosi ec. 

Stabilita la larghezza del listello a h come - sopra , sì 
adatti in a a qualunque angolo la a i eguale ^$A.- e i , si 
tiri ici e da h si conduca h l parallela ad at'^ù divida 
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IV. Architrave ionico. 



^^ 



Questo architrave si trova in quasi tutti i 
monumenti ^ e negli autori ài architettura in 
tre fasce. Nel Tempio di Minerva in Atene 
pei;jS> non ha alcuna divisione ^ ed è solamente 
coronato da un regoletto. Ma siccome il do- 
rico ha una sola fascia, 1' ionico avrebbe da 
averne due ^ e tre serbarne al corintio . Vi sa-^ 
rebbe cosi una giusta progressione secondo i 
caratteri degli ordini. 

V. Fregio ionico* 

È indifferente che questo fregio sia liscio^ 
o adomato di sculture. Ma. non è indifferente 
ricordarsi dell' indole di quest^ ordine , che sta 
in mezzo allfi robusta semplicità del dorico , 
e alla sontuosa gentilezza del corintio : onde i 
suoi ornati e nel numero, e nella qualità deb* 
bono corrispondere al suo carattere medio (17) * 



ai in tre parti uguali, e dai punti àeX^ divisione si coudu«* 
caAO due linee al punto e, per^ dividere hi similmente 
in tre parli uguali. ' / . 

Si portine le divisioni di Ih da ^ verso i , da « verso 
4 » e si costruiscano tre quadrati , come si vede in linee 
punteggiate $ su i loro angoli si avranno dodici centri per 
la descrizione della spirale intema del listello ec. 

(17) I £pstoni di fiorì e frutta possono essere T ornamento 
convenìfntfi al fregio ionico. 
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VI. Cornice ionica. 



Perciò non si debbono ammettere nella cor- 
nice ionica dentelli, come ornamehti troppo 
minuti , benché tutti gli architetti seguendo 
l'autorità di Vitruvio, e dei più decantati e- 
sempi dell' antichità li abbiano definiti per segni 
caratteristici di quest'ordine (i8). 



(18) I dentelli , per la loro minutezza e per essere sot- 
toposti ai modiglioni, non possono considerarsi una par- 
te essenziale della cornice , ma un puro ornamento prodi- 
gato , come si vede in una cornice delle Terme Dioclezia" 
ne , che in quella parte, solita ad essere consacrata ai deti* 
telli , vi è stato intagliato un meandro: infatti i- piànti* 
nomati ionici della Grecia non hanno questa insigùifièaiìt# 
meschinità, e pare che alla decadenza dell' artes^èRH^ 
questo uso. Considerati pertanto i dentelli come noiieasen* 
ziali della cornice , si debbono ommettere , per amore al* 
meno del riposo della vista , e lasciare quella parte liscia. 
Per ben persuadersi, si osservino. con attenzione le cor- 
nici de' monumenti che gli hanno , e si confrontino c<>a 
quelli che non gli hanno . Con questo parallelo si vedrà 
quanto meno imponente è la cornice del tempio conosciu- 
to sotto il nome di Giove Statore , ed ora che scriviamo, 
scoperto di Castore e Polluce , ed altre simili , di quello 
sieoo tutte le cornici del Panteon e del tempio detto di 
IVerone in Roma . AlT opposto i modiglioni essendo parti 
assolutamente necessarie per la loro verace rappresentanza, 
in niun ordine si debbono ommettere ^ è d' uopo soltanto 
modificarli con convenienza dell' ordine ai, ^iii apparten- 
gono; e per l'ordine ionico a noi pare' c|ié\ basterà pro- 
filarli con grazia si , ma non eccedere negji ornamenti , 
per lasciare tutta la gentilezza al deli<;ato' corintio , né 
con troppa fierezza , che spetta al robusto dorico, cosi che 
un profilo a modo di gola coperta da una foglia detta d'ac- 
qua potrà bastare pe' modiglioni ionici . I rosoni della 
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sDa questa universal pratica si sono scostati 
solamente il Palladio, lo Scamozzi, e il Vi- 
gnola (a)^ i quali io vece di dentelli hanno 
applicati all'ionico modiglioni senz' altra auto- 
rità , che l'esempio della Concordia (b) y la cui 
cornice con dentelli e con modiglioni merita 
deir ammirazione , benché il resto dell' ordine 
non sia molto regolare . Nel prementovato tem- 
pio di Minerva in Atene la cornice poi è tutta 
liscia. 

È chiaro che i dentelli, se mai sono servi- 
bili, si debbono riservare per il corintio., ed 
nsaré i modiglioni per V ionico, affinchè la 
delicatezza delle parti sia- corrispondente alla 
delicatezza del tutto. 

Chi ^ùon ha coraggio di resistere al pregiu- 
èisio^^e vuole osar dentelli, deve avvertire che 
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soffitta del gocciolatolo , per tenersi in accordo con i rao- 
dìgliooi vicini, potranno essere di semplici foglie d' alloro . I 
CMsettoni si facciano quadrati : ma se questo rigore pro- 
ducesse an inconveniente nella distribuzione regolare dei 
nodiglioQi , sarà meno male se una qualche piccola dif- 
ferenza obbligasse a farli reUaogoli piuttosto che quadra- 
ti • Chi ha provato di volere buoni rapporti , e comparlir 
bene le parti tutte d* una cornice, sa quante difficoltà 
s' incontrano che fanno disperare ; e chi poi non è stato 
io questo caso s* accinga all' opra, e certamente resterà 
convinto essere più facile il dire e dare de' precelti , di 

Snello sia 1* osse^^varli : T artista di genio e dì giudizio non 
ee avere scrupoli, ma liberamente sapere spaziare col 
genio quando opcorre . 

(a) Il Vignóla non ha applicato all' ionico modiglioni , 
siccome dice Y Autore ( nota del Cipriani ) . 

ih) Tav. yiL Fig. G. Cornice ionica del tempio della 
Concordia . 
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la lor parte superiore fra griatervalli sia in- 
cavata alquanto più in su del filetto di fron^ 
te (a) : il che produce un' ombra forte j che li 
rende più distinti > specialmente nell' interno 
degli edifizi , dove il lume suole essere^ poco 
ed inuguale. 

Le rose della corona non debbono aggettare 
in fuori della sua superficie orizzontale, né si 
hanno da variar molto ^ come nel tempio Va- 
ticano , per non offendere V unità della compo* 
sizione, e per non confonder la vista. 

Perciò gli ornamenti de' modiglioni hanno da 
essere simili , o al più di due generi : maggior 
varietà produrrebbe confusione , e mostrerebbe 
intemperanza, e minuzia della mente dell'ar- 
chitetto. Devesi in somma disporre ogni ì^iim|o 
ifegolarmente j e in maniera che possa ciwsuaa 
dominare nei siti , ove sta , afiiuchè se ne possa 
considerare la struttura , senza essere fra^or- 
nato dalla interruzione di altri differenti ornati. 

I cassettoni tra i modiglioni debbono essere 
quadrati^ e i loro bordi intorno a tutti i lati 
debbono esser consìmili (Z^) . Gli stessi precetti 
convengono al soflStto corintio , nel quale il Vi- 
gnola ha negletta questa parte di ornato con 
farvi i cassettoni bislunghi. 

(a) Tw, VII, Fig, P,ab Dentelli incavati alquanto più 
in su del filetto di fronte. 

(b) Tav* VIL Fig, O , abc d pianta di un cassettone 
quadrato fra dae modiglioni . 
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CAPITOLO X. 



dell' ordine corintio 
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icco l'ordine, ia cui si è sfoggiata la de* 
licatezzaj I' eleganza , la sontuosità colle più 
nobili grazie. I Greci dopo di aver condotta 
r architettara regolare alla robusta semplicità 
del dorico, dopo averla portata alla gentilezza 
dell' ionico, la inalzarono finalmente nel corin- 
tio a tale splendore, che più in là non si è 
finora potuto, e forse giammai non si potrà 
elevare . 

- Il :P, Villalpando sempre pietoso nelle sue 
orìj^far y immaginò , e sei credette , che Dh 
aveste rilevato quest' ordine a Salomone, e che 
i Greci l'avessero preso dal tempio di Geru- 
salemme • 

L'altezza della colonnna corintia è ora fis- 
sata a IO diametri > quantunque i monumenti, 
e gli autori sieno in ciò , come in tutto altro, 
varianti, essendovi alcuni, che le ne danno 
quasi io.V^9 ^^^^^ appena 9. ed alla torre di 
Cereste in Atene non è che di diametri 8. ^4 ^ 
ma è però senza base. 

■** 

I. Base corìntia. 

• ■ 

La base usitata a quest^ ordine , come quella 
che si vede nel Panteon (Tas^. FU. Fig.R); 
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non è facilissima per quella ripetizione dell'a- 
stragalo contigua fra due cavetti , o scozie ; 
essa rimane troppo confusa, troppo delicata, 
e soggetta a rompersi ad ogni minimo urto , e 
posta ia alto e in lontananza non se ne distin- 
guono più le parti . Deve esservi una transi* 
zio^ insensibile da i membri forti ai medi , e 
da questi ai delicati. Onde la leggerezza nel- 
r ordine deve essere piuttosto verso la cima, che 
Terso la base. Meglio è perciò usarvi la base atti- 
ca^ arricchita dì un astragalo sopra ciascun toroj 
come se ne veggono parecchi esempi antichi i 
e come 1' hanno fatta -il Palladio (^Fig. Q)ft 
lo Scamozzi. 

Anche in quest' ordine si veggono basi senza 
plinto 3 come sono quelle nei tempii di Vesta 
a Roma , ed a Tivoli , e nel monumentò Co- 
ragìco di Lisicrate in Atene, chiamato volgar- 
mente la Lanterna di Demostene . Anzi nella 
tctfre ottagona di Andronico Cereste'in Atene, 
le^ colonne corintie sono affatto senza base, 
percbè sono sopra un basamento di alquanti sca- 
Ifni . Nel Colosseo il terzo ordine, che è di 
colonne corintie . ha la base toscana di Vitro- 
vio ; il quarto ordine poi , che è di pilastri 
corinti 3 ha la base attica con un plinto alto 
quasi un diametro. Sembra che" siasi sempre 
in quella mole colossale diretta la mira ^li 
effetti deir ottica , cioè a far comparire distin- 
tamente i nlembri a misura che più s' innal- 
zavano . Perciò al terz' ordine quella base è 
toscana, e perciò al quano quella base è 
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atuca, la. quale sono la colonna del terz' ordine 
uoii si sarebbe resa ben visibile; ma ben vi 
spicca distintamente sotto il pilastro, benché 
nella suprema altezza. 

II. Fusto corintio. 

Se le scanalature si hanno per ornamenti, 
dovrebbero certo riserbarsì pdf li fusti corinti; 
ma noD mai imitare però quelle di s. Agnese 
fuori delle mura di Roma , ove si veggono due 
coloone di marmo bianco > ciascuna con i4o. 
scanalature unite con listelli , e con astragali 
nella maniera la più bisbetica (19). Anche i 
Persiani amavano molto le scanalature. Le co- 
lonne di Persepoli ne hanno fino a /\o. I Per* 
siani tmno portati per gli ornamenti. 

III. Capitello corintio. 

r 

La principal distinzione , e la sontuosa bel- 
lezza dell'ordine corintio spicca nel suo capi- 
tello . Questet^'-è un capo d' opera superiore a 
tutti gli altri capitelli . È un vaso circolare co- 
perto da un abaco incavato; nei quattro lati 
circolarmente a pie del vaso nascono due or- 
dini di fòglie j che si piegano con mediocre 
aggetto, e dal seno di quelle foglie escono 
alcuni caulicoli, steli, che vanno a formare 



(19) Per conservare la grossezza e profilo al fasto delle 
colouoe corintie, si pc^auuo scolpire con a6 canalature. 
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delle piceìole volute negli angoli delF abaco, e 
ne' quattro mezzi dei lati. Tutto in questa com- 
posizione è d'una grazia che incanta. H vaso 
serve di campo ^ su cui le foglie sono artista- 
mente disposte: le curvature di quelle foglie 
sporgenti con gradazione , gli steli inalzati con 
naturalezza > e loro ^flessibilità vanno d'accordo 
col disegno dell' artista , che li piega in volate 
per dare allo sporto dell'abaco un appoggio 
de' più vezzosi . Regna in somma in questo as* 
sortimento una dolcezza^ un'armonia, una va- 
rietà^ una naturalezza, una grazia > ed .una 
ricchezza di pompa , che si può ben sentire , 
ma non già ridire • 

Pure r origine di tanta bellezza fu , come dì 
tante altre invenziooi, il caso • Morta a Ck)rinto 
una donzella la sua balia andò a porre secondo 
la sciocca usanza di quel paese sopra la sua 
tomba un canestro ripieno di quelle vivande^ 
che alla defunta solevano più esser gl*ate, e Io 
copri con un mattone. Fu quel canestro per 
avventura posto su la radice di un acanto, pianta 
oggi volgarmente detta branca uìRsina. Pressa 
quella pianta dal peso, mandò fuòri a suo tempo 
foglie , e gambi , che coprirono il canestro in 
una maniera sì elegante > che imbattendovisi 
Callimaco c!elebre scultore 3 ed architetto ne re- 
stò incantato^ e tratto dalla venustà di quella 
graziosa figura ne fece il capitello corintio , la- 
sciando ai posteri una bella lezione, come deb- 
bonsi osservare , ed imitare le Vaghe produzioni 
della natura . Ecco come la colonna ionica si 
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trasmutò ìa corintia , poiché il divario fra que- 
ste dtte colonne è soltanto nel capitello • Vero, 
o favoloso che sia un tal racconto 3 nulla im- 
porta . Importa bensì ^ che un'idea sì leggiadra 
sia ben eseguita . 

Ma in vece di ben eseguirla , la sfigurerebbe 
certo chi cercasse di far vedere tra quelle fo- 
glie l'intreccio de' vinchi del canestro, come 
qualche ignorante della bella natura ha prati- 
cato V £ come mai si può rappresentare sì de- 
bole arnese là, dove, se realmente fosse, vi 
sarebbe ridicolo , e pel gran carico soprapposto 
avrebbe necessariamente da schiacciarsi. 

Forse per questa ragione. molti degli archi- 
tetti antichi e moderni hanno alle foglie di 
acanto sostituite quelle di olivo, di alloro, di 
qoercifiF, e di altri alberi , perchè quella bassa 
pianta là in cima a quei tronchi non poteva 
trovarsi • 

Ma il carfì^stro rivestito si va^mente d'acanto 
non si deve sopporre , che sia inalzato a capi- 
tello , ma soltanto , che abbia somministrata 
un'idea per ioooiagìnare > che all'estremità dei 
tronchi verticali, ovvero delle colonne siensi 
lasciati alquanti fronzuti* ramuscelli, i quali per 
il peso di sopra siensi naturalmente in varie 
gentili guise avvolti, e slargati. Dunque ogni 
l'tgiia non solo di albero grande, ma di qua- 
lunque altra pianta può essere effigiata nel ca- 
Eitello corintio, quando sia scelta fra le più 
elle, e disposta colla maggior eleganza. 

Anche in questo capitello , coma in tutti gli 
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altri meobrì drglì oniioi, si Tede Uinco nelle 
opere degli antichi , come in quelle dei modend, 
una grande Tarietà e aelle proporucni ^ e nelk 
forme. La maniera dd Palladio (71w. FJI. 
Fig. /) è la più elegante» e di nna graui 
che gli altri o non hanao sentita B o non hanno 
comunicata. 

I Greci hanno nsato talToka de'capitelli fXh ^ 
rinti con dne ordini di fagliami sema GuJi" j 
coli , e sema fiorì , ed hanno lasciato T^idiie i 
soperìore con foglie lunghe, e non tagìiaife i 
come si osserra nella torre di Oreste in Ateoe ; 

IV. Cornicione corintio , 

L'altezza di questo cornicione si suole o^ ^ 
mnnemente fare di '/j di quella della coloiwii i 

e questa pratica è legittimata da quasi tnt!i^ 
r autichità ; il Palladio però , e lo Scamozxi non 
le hauDO dato , che il ^ ^ « e con ottima ragione, 
perchè un sostegno delicato deve reggere miaoT' 
peso; tale è nelle Terme Diocleziauej nd tem- 
pio di Teseo ed a Pola. 

V. jiivhitras^e corintio. 

Questo è il solo architrave, che per motivi 
della maggior delicatezza e ricchezza delTol^ 
dine, va diviso in tre fasce ineguali, sepaiall 
da diverse picciole modanature curve. 

La prima fascia, che ù sopra il capitello 
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deve essere la più stretta; ^ l'ultima, che è 
sotto al fregio , la più larjgè • Questa posizione 
però Tiene contraddetta da alcuni esempi anti- 
chi , come dall' arco de' lioni in Verona , e da 
UD tempio di Pola ( Ta\^. FIL Fig. iV.), dove 
le fasce pia larghe sono sotto , e le più strette 
al di sopra. Questa disposizione sembra a pri* 
ma vista ragionevole , perchè le parti maggiori, 
e più pesanti debbono essere al di sotto delle 
più piccole, e più leggere^ affinchè lo sporto 
dei capitelli non copra la maggior parte della 
prima fascia; il che sarebbe disdicevole j spe- 
cialmente se vi fossero delle iscrizioni. Ma que- 
sta pratica non è secondo l'effetto dell'ottica, 
la quale vuole le cose maggiori più in su , af- 
finchè sieno vedute di giusta grandezza. 

Altri architravi antichi sono molto vari fra 
loro , benché dello stesso ordine . Alcuni hanno 
due o tre fasce lisce ; altri colla fascia di mez- 
zo ornata, acciocché spicchi più il lavorò tra 
due campi lisci, come è al tempio di Giove 
Statore ( Tas^. VII. Fig. V.).Uii quello che 
si vede più sovente, è 1' abbondanza degli or- 
nati nelle modanature curve, e astragali co- 
perti di sculture ridotte a baccelli , ed a pa- 
ternostri . (20) • È vero che il corintio fa gala 



(ao) Circa la simmetria ini fasce di qaesta parte mi sem- 
lira inutile soffisticare , se al basso abbiano ad essere pia 
larghe o piii strette « perchè non mancano esempi che fa- 
Torìscono 1' uno e 1' altro modo , non dovendosi 1' ar- 
chitrave così diviso mai intendere che sia fatto di tan* 
le strìsce soprapposte » ma bensì di un sol pesffo 
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della più. grande ricchezza, ma è altresì vero, 
che la ricchezza non vi deve essere ammucchiata. 
Dopo Io, sfoggio del capitello V occhio ^ ha bi- 
sogno di UQ poco di riposo.^ie per cousegueota 
r architrave deve rimaner uscio , tanto più se 
vien poi il fregio prpato colla cprnice ^ea ab- 
bondante di membri^ Questa abbondanza com- 
parirebbe allora eixessiva , 3e, V lojchitrave fosr 
se tutto adornato. Riguardo poi a quei pater, 
ed a quei baccelli, non ne percepisco il li- 
gnificato, ne so cpme possano coavenieptemébu ' 
trovarsi colassù , o altrpve • 

VL Fregio corintio. 

Questo fregio è il campo per }a ..maggia 
decorazione , e perciò non si deve far convesso. 
Si può bensì cgngiungere V architrave con uà 
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modellato in parti basse , per renderlo pia elegante o gra- 
tile, senza togliergli la solidità, ornando pur ancbe 
d' intagli la cornicetta in cirfcia , egualmente che quelle 
della divisione : e ciò sembra anche più vero , perchè li 
trovano esempi di architravi , come ne' templi di Giove 
fulminante in Roma e di Augusto in Pola , ove le dì« 
TÌsioni delle fasce restarono interrotte con an pianp per 
le iscrizioni . £ giacche anche i pater , le fus^irole ed i 
baccelli non isfuggono all' occhio dell* A. , diciamo che 
ci pare doversi considerare come gioie infilate , poste an- 
ch' esse nella divisione delle fasce o altrove, per lasso, 
ornamento , eleganza , graziosita, e nuli* altro : qaando 
non si volesse attaccarvi l' idea di gocce d' acqua rimaste ' 
pendenti dopo la pioggia caduta Sttli' edificio, dalle qaalif 
1 primi architetti ne traessero partito per fare un orna* 
mento all' architeUura . 
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caveCto per difendere .rMarcbitrave dall' acqua ^ 
come; ha praticato il Bn'liadiove lo Scamozzi 
(a), e come si vede^ct^k terme Pjoclezìape, 
M Giove; falminaiiie y^i^^^iÀ ; molti altri pezzi 
«ntichi (ai). ■; \ ; , . 

. » i ■ ; •■ 

__ • • 

yn. Cornice coriàtìa. 

... , ^ ' • • 

A questa. ' coroKie 15' iniputàiio due difetti: 
trc||»po -aggetto 9 e troppa inoltiplicità di mem- 
kri. • • " - 

Per diminuire il troppo aggetto si dia al 
corniciane *^j{^t delK aUe^sza della colonna . Nel 
sistema ^el*'Vì|»R ola, il quale dà al corniciotie 
'/a della colonna , la cornice diviene troppo 
altane per conseguenza il suo. aggetto è trop- 
po sensibile . Questa altezza però ha il suo 
:liaoQ usoi specialmente nella soprapposiaione 
degli ordini per coronare l'-ultinio, dove 1^ ag- 
getto si richiede grande (22). 

(a) Tm.¥, VII, Fig, X. Fregio dello Scamozzi che va a 
iSOPgiuiigersi coli' architrave per mezzo del caveUo a. 

.(ai) Per progredire regolarmente uella decorazione dei 
fregi , questo dell* ordine corintio potrà essere ornato con 
tatlt la aoutuosìtk d'istorie, favole e bestiami intrecciati 
OOO grandiosi fogliami, ec. , come vediamo nel tempio di 
Nerone, in quello di Antonino e Faustina, nell'arco di 
Tito , nel foro Traiano , ec. 

(q^) Bter diminuire , dice P A., il troppo acgetto della 
Cvmioe corintia, si dia:al cornicione 1/4 ^*^^^' altezza della 
colonna. A me pare che debba leggersi i/5 , e che perciò 
Ti.3ia errore di stampa; perciocché nel seguente cap. .XI 
prmcHvendo 1' A. à ciascun órdine 4' moduli d'altezza pel 
GortiUsioiie , qui intender si. dee ijfS 'C non i/*4* 
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Per evitare la moltiplicità de' membri il può 
togliere V astragalo sotto V ovolo , e la goleiu 
sopra al gocciolatoio. 

Io queste corDÌci si veggono sovente espre» 
ì dentelli in compagnia de'' modiglioni, e qae^ 
sti sono sempre al di sopra di quelli ia tutte 
r opere romane , e dei moderni . Questo è un 
contrassenso dei piò evidenti ; perchè se idea'' 
telli sono una rappresentazioue degli sporti dei 
panconcelli^ sopra i quali si mettono le tego* 
le , è chiaro , che non vanno espressi ^ né sotto 
al gocciolatoio, ne sotto ai modiglioni , i quali 
figurano gli sporti dei puntoni , ma debbono 
essere collocati al di sopra del gocciolatoio. 
Quindi è , dice Vitruvio , che fra i Greci non 
v' è stato chi avesse posti i dentelli sotto i 
modiglioni, perchè non è naturale, che sieoo 
i panconcelli sotto i puntoni. Questa è una 
verità palpabile , di cui si vede un beli' eseuif 
pio nella torre di Cereste in Atene ( Tìm;. ^// 
Fig. U. ) . Frattanto i Romani fecero tutto al 
rovescio , e fra i moderni non v' è stalo alcu- 
no, che abbia ardito di seguire i primi Gre- 
ci, cioè la verità. Se ancora manca un tale 
coraggio, si dia piuttosto ai dentelli un per- 

f^etuo bando dalla buona architettura , la qna*^ 
e , se non può soffrire ornati insignificanti, 
molto meno può soffrir quelli, che significano 
lutto il contrario di quello che dovrebbero 
significare. Dunque quella modanatura , che 
ordinariamente nella cornice si dà al dentello, 
deve restare liscia. Cosi si toglie colà Timponuna 
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rap^^sentazione de' pancoDcelIi , e gli| ornati 
di essa cornice si acquistano allo spazio liscio, 
e del riposo per meglio spiccare (iS). 
«Per sostegno j e per carattere della cornice 
corìntia si debbono impiegare l modiglioni in- 

feotiliti d' intagli , e per lasciare qualche dif- 
sreosa tra la cornice ionica j e Questa , si fa- 
Tiuino in qaella i modiglioni grandi , e lisci j e 
in questa adorni, e delicati, 

liei modiglioni ionici si richiede sopra tut"* 
to , che il raddolcimento della gola , che , at- 
tacca le volute, sia di una bella grazia. 

Nei modiglioni corinti gli ornati, che deb- 
bono accordare con tutta la cornice, sogliono 
ordinariameote esser di foglie grandi nei sof- 
fitti , e di foglie piccole nella cimasa . Le fo- 
glie da usarsi nei modiglioni possono essere 
semplici , composte , intere è sinuate , d' o- 
jivé o di acanto : ma di qualunque maniera 
fieno j debbono necessariamente avere intorno 
un catnpo nudo , affinchè compariscano distinte. 
Le loro punte non debbono sporgere troppo 
al di là della linea del centro della voluta^ 
affinchè non facciano un' apparenza pesante , e 
confusa (a). 



(a3) G)nibatte con ragione anche qui l'autore 1' abaso 
di porre i dentelli sotto ai modiglioni , e saviamente sug- 
gerisce di lasciare liscia quella parte che si yuol fare 
denticolata . 

(a) Tav. J- Fig, Cf d> Modiglione di profilo, in cui 
le punte deUe foglie non isporgono al di li della 
linea del centio della Tolata . 
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'iffle tre colonne di Giove Statóre (f*. la 
detta Fìg.C) nel foro romano- i •modiglioni 
sono de' più ricchi , ma non di biibna sforma ; 
e pel loro grande aggetto i 'casselioni'^ qUadri 
sontf ricavati entro spazi oblunghi» e4;i^iSgd-^ 
lari. • i. :;.J :•. 

Nella cornice corintia dèlia Msiiéon Qilarré 
di Nimes i mod^Uoni (a) sembrano* {^iellati ' aK 
r opposto degli «altri, ^éioc iaparte più pesttnce 
è in punta, e là pdùMebole alla loro nascita, 
né hanno che unn^^la voluta . In Roma si 
conserva un tonsimU*lrammento presso lo scar- 
pelliuo Viuellt in Campo Vaccino . Nelle raine 
di Bàlbeck, di Palmira , e di Grecia si veg- 
gono spesso de' modiglioni nella sopraddetta 
posizione . I motivi di questa pratica sonò dde: 
1. affinchè la faccia del modiglione jlifi, conA 
dbve essere j alta proporzionatamentis -air altre 
\ . modanature della cornice: il che -;ioli' 'à\ os->; 
^^'^ serva comunemente. 2. Affinchè al lorti^ nascere 
-^^TnOn lascino un vuoto , e compariscanfA^jéièboli, 
flà dove appunto si richiede maggior sòTTàità . 
)%r iimediare a questo difetto , alcuni n^odèrni 
Ikaniio- )riemt)ito quel vano con una sottosqtta- 
dra (a4). 

(a) Tav. FIL Fig. M, Modiglione di profilo , in cai la 

parte più pesante è in punta » e la più debole alla 

sua nascita col sottosquadro . 

' (24) ^ei modiglioni della Maison Quarrè» di Balbeckj 

ui Palraira e di altri luoghi ^ essendovi tutto il contrasseo- 

Ib., tali esempi sono da rigettarsi; ad onta delle* ^titiche 

. ducValiioni dìfiU* autore 'per autorizzarli, non «meno che 

di qualche; mo<^E|^ 'élsempio . 

■ ^\- .' ' 
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Tn alcune cornici corintie di Balbeck, e di 
Palmira, i modiglioni sono semplici^ e senza 
ìocayo : possono questi servire peli' ionico e 
-^I corintio più semplice. 

Nella torre di Cereste in Grecia la cornice 
ìnteirna'; che è corintia , ma senza ordini , ha 
il gobciolatoio con due fasce, il che non si 
vede altrove • 

CAPITOLO XI. 

CONFRÓNTO db' TRE ORDim GRECI 

X tre' orditif' greci differiscono essenzialmente 
fra lord non solo nelle forme , e nel numero 
de' membri , ma anche nelle proporzioni del 
tutto,', è delle parti. 

Pèf*^ dare un' idea distinta di queste loro 
diffétenti proporzioni, e per renderne più fa*» 
Cile il confronto vi sono due metodi. 

Il priirio è di rappresentarli tutti .della steii'* 
~s^ altézza; e di differente diametro (a). In 
tale si^éma i diametri delle colonne rispetto 
alle loro altezze si possono stabilire seedodo 
ì migliori esempi antichi e moderni nella se- 
guente proporzione ; 

(i) JW. p^Il. Fig. D, E» F.l ire ordini di u^aale 

altezza , le cui colonne dj dif- 
ferente diametro sono raitremax 
te di an sesto . 

JFtg* D. Ordine dorico w 

jPtg. E. Ordine ioiuco. 

Fig. F, Ordine corintia # 
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Dorico Ionico Corintio 

VS . V9 "Zìo 

Ciascuna di queste colonne deve avere un 
cornicione proporzionato. E nn dettame del- 
la natura , che un sostegno più forte debba 
portare un carico più grosso , e che udì. soste* 
gno più delicato ne abbia da reggere uno più 
leggiero. Perciò l'altezza del cornicione in tutti 
gli ordini ugualmente alti viene ad essere '/4 
deir altezza della colonna. Tale fu la pratica 
comune degli antichi > presso ì quali tutte le 
specie di cornicioni rare volte dififeriscono ^ 
questa misura per picciolo eccesso, o difetto. 
Ma benché il cornicione sia della stessa altezza 
in tutti gli ordini , pure e in realtà > e in ap- 
parenza non sarà in tutti ugualmente pesante. 
Perciò ad una semplice occhiata ben si vede» 
che la quantità della materia del cornicio* 
ne corintio è considerabilmente minore , che 
nel cornicione ionico, e molto minore an- 
cora , che nel dorico ; ciò nasce dalla diversità 
del diametro. Di più il numero delle parti 
componenti il corintio farà comparirle più leg«> 
gere di quelle del dorico . 

La rastremazione in tutte le colonne sia '/e 
del diametro del loro imoscapo; ma siccome 
questo diametro è minore nelle colonne più 
delicate i ne viene che la rastremazione sarà 
minore, quanto più gli ordini saranno deli- 
cati . 
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Cosi le basi in tutti gli ordini hanno V al- 
tezza di un modulo; ma siccome questo mo- 
dolo diminuisce secondo la. delicatezza degli 
ordini, siegue che la base dell' ordine più 
massiccio è più alta di quella dell'ordine più 
delicato, e siccome quella base ha meno mem- 
bri di quest'altra, sarà quella più massiccia 
di quéste:. E questo è appunto quello, che 
conviene al rispettivo loro carattere. 

Anche le cinture , che sono a piedi , e in 
cima del fusto, debbono seguire il carattere 
degli ordini; debbono esser più strette nelle 
colonne più gentili , e più larghe nelle colonne 
più sode. 

Questo è il metodo di Guglielmo Chambers 
inglese , seguitato da F. Blondel nel suo duovo 
corso di architettura impresso a Parigi lyjì* 

L'altro metodo è di considerare gli ordini 
tutti dello stesso diametro , e differente altezza 
(a) . Questo è il metodo del Vignola, del Pal- 
ladio , dello Scamozzi , del Ferrault , dì Fran- 
cesco Blondel, e della maggior parte degli 
architetti . Anche questo dà un' idea distinta 
del carattere di ciascun ordine . Poiché , fatti 
uguali i diametri inferiori dì tutte le colonne^ 
essi saranno rispettto alle loro altezze in que- 
sta progressione. 

la) Tav. FU. Fig. A, B, Citte ordiùi di differente 

altezza ^ e di uguale diametro • 
Tav. VIL Fig. A. Ordine dorico. 
Fig, B. ----- ionico . 
Fig. C. « - « * • corintio • 
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Dorico ' Ionico Corintio 

V» % Vio 

I cornicioni che debbono essere io ragione 
de' sostegni , avranno un' altezza rispetto a quella 
della colonna iu quest'altra progressione. 

" Dorico Ionico Corintio 

'/8 'k' 'ho ■ : 

Onde il diametro di ciascuna colonna » ri- 
guardo a tutta r altezza del rispettivo ordine» 
esclusi sempre i piedestalli > sarà 

Dorico Ionico Corintio 

/IO - In /la 

La rastremazione poi delle colonne crescerà 
gradatamente in ragione della delicatezza degli 
ordini. Questi. due metodi sono dunque ugual* 
mente buoni per dare una giusta idea della 
differenza caratteristica di ciascun ordine^ e 
tanto nella teorica , come nella pratica 1^ uno e 
r altro può essere utile, poiché in un edifiziò 
di una data altezza si può far uso del primo 
metodo per vedere , quale ordine gli convenga 
paragonandoli fra loro; e occorreranno anche 
diverse altezze, nelle quali si dovrà far uìso 
del secondo metodo per paragonare gli ordini 
-dello stesso diametro. Ma prima del paragone 
degli ordini bisogna stabilire le proprie, ed 
assolute proporzioni di ciascuno. 



PARTE PRIMA - l55 

Vcaeiido alle particolari difneusioni del cor- 
niciooe ^--è *dk^ èsservai^si', ch^ ia ; tutte le òpere 
degli antichi Kómani, e di tutti gli autori di 
aràiitettura i'architraye dorico è pih basso di 
eaello degli altri ordini. L'architrave dorico. 
e ordinarFamente di un modulo , o sia di 5o 
miaoti # H' ionico di 35 incirca^ e il corintio 
ordìnarjiamente di ^o. La sua larghezza è pa- 
rimeote minore che negli altri (a) , a causa della 
miaot^ 'Rastremazione • della sua' colonna . Ciò 
sembfa |còntro il buon sen^O';. E come mai il 
à63tég8i$>'*p4)ii forte , che è il dorico, ha da 
lèggere iki architrave più minuto e' più gen- 
tile ? Dovrèbbe esser tutto Toppostó , tanto più 
che avendo l'architrave dorico idi vicinanza dei 
travi del fregio^ i quali -^eoo tnoltó maggiori, 
^esti lo fanno conrpaìrife più piccolo, mentre 
secondo il lord sigtiificat.o'xlovrebbei»o èssergli 
almeno i]iguali>.Pkial0i&nt6 essendovi nel dorico 
interc<d6^m più 4arghiy ebé negli altri ordini^ 
^d essendovi ài di sopfà più < carico, sembrano 
taitè queste ragioni contrarie alla delicatezza 
del suo architrave. 

Questa obbiezione si dilegua subito, se si 
considerano i dorici più antichi della Grecia, 
e quelli di Pesto. Quivi gli architravi sono 

■ • • 

•(a) Essendo la colonna dorica meno rastremata delle 
cOlbtine degli altri ordini , ne segue , che }ì piauo 
' 'dfllL"ÌBrchitrave sarà di larghezza maggiore' 'e non 
mipor^^ siccome dice T Autore, poiché '&^ i/? è 
maggiore 'di 5a i/u di 5i 3/7 e di ^o,. ( F", la 
nota del Cìfiritod ài Cap. XV IL } NqU del Chr ioni. 
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molto alti, e il fregio, e le corDÌci ,;90qo pie* 
ciole: il che produce una deformità maggiore 
dì quella^ che proviene dairarchitrave piceolo. 
Non si può ingrandire V archiiirave senza ingraa- 
dire nello stesso tempo e fregio , e cornice; ed 
allora si dà inr un masso enorme ed eccedente. 

Quello che si può fare è di farlo piii largo 
con adattarvi la colonna rastremata coavenìente- 
mente al suo carattere. 

Nel teatro di Marcello f e nel Colosseo gli 
architravi dorici sono molto più larghi del vivo 
della colonna; pratica mostruosa specialmente 
in quelle figure convesse, dove lo strapiombo 
degli architravi è più cospicuo. 

Onde ih generale la quantità , la proiezionCi 
l'altezza, e la ricchezza delle parti deve ere- 
scere in ragione della delicatezza degli ordinL 

I rapporti finora esposti negli ordini non si 
stabiliscono come regole precise^ in guisa che 
di qua e di là non si dia più niente di bello^ 
ne si dia più salvazione. 

Quasi tutti gli autori da Vitruvio fin qui det» 
tano regole diverse , e ciascuno prescrive le sue 
dogmaticamente colla presunzione > che ognuno 
pieghi il collo, e le seguiti alla cieca. Ma 
se si mettono in confronto i più nobili monu- 
menti dell' antichità , si troveranno tutti fra loro 
interamente discrepanti, e frattanto sono quasi 
tutti bellissimi . Donde nasce questa bellezza in 
tanta differenza di rapporti? Dalla natura stessa. 

La natura è varia nello stesso genere di bel- 
lezze i né prescrive in uno stesso soggetto una 
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sola norma di dimensioni; coDtinuamente si vede, 
cbe una medesima forma prosiegue a comparir 
bella , ancorché si diversifichino i suoi rapporti . 
Uo bel sembiante seguita ad essere ugualmente 
bello 9 sebbene la sua fronte > per esempio , sia 
accresciuta o diminuita di una vigesima parte; 
ma diverrà spiacevole , se si altererà di un ot- 
tavo o di un sesto ) e passerà nel deforme 
e nel mostruoso > se l'alterazione sarà del quatto, 
del terzo, della metà, o del doppio. 

Si vede dunque nella natura , che la bellezza 
di una stessa forma non consiste in un punto 
di rapporti o di proporzioni ^ ma cbe ha d'in- 
torno una tal quale circonferenza , entro cui si 
può spaziare. 

Or sembra che gli antichi avessero conosciu* 
to^ ove erano questi limiti. Quindi eglino la- 
sciarono il loro genio in libertà di scorrere re- 
golarmente; e quella libertà che respiravano 
in tutto, produsse tante opere grandi in cia- 
scun ordine , tutte belle ^ benché tutte fra loro 
sensibilmente diverse. ' 

Fra i moderni all'incontro si é posto cia- 
scuno a copiare qualche bell'avanzo di anti- 
chità : ciascuno é andato in estasi alle bellezze 
del suo prescelto modello, ha creduto che fuori 
di quei rapporti non si possa dare più bellezza, e 
da servii copista erettosi in legislatore ha promul- 
gata r iùtoUeranza . Onde ciascuno ha fatta, per 
cosi dire, la sua setta, e il suo sistema; ed i 
sistemi nuocono alle arti del gusto ugualmente, 
che alla filosofia; vogliono essere osservazioni ^ 
ed esperienza 
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Gli antichi sebbene vedessero una bella pro- 
porzione in un ordine, concepivano però po- 
tersene fare nello stesso tempo delle altre ugual- 
mente belle, purché si conservasse neir altera- 
zione delle parti una certa armonia,' e purché 
non si uscisse da certi limili. Eglino, inferiori 
a noi in tante cose , aveano un gusto superiore 
al nostro , perchè più vicini alla natura . Liberi 
inventori e originali operavano per mnio. Noi, 
timidi inventori, operiamo per regole. 

E perchè non ci serviremo an(£e noi della 
stessa libertà della natura cosi giudiziosamente 
dagli antichi imitata? Ammiriamo pure le opere 
loro , ma non arrestiamoci sopra un esempio. 
Ammiriamole .tutte insieme > esaminiamo , ed 
ingegniamoci di trovare le cause , che gli ab- 
biano indotti a fare quelle alterazioQÌ> che si 
osservano nelle opere loro. Stimiamo i nostri 
amori , che hanno studiate quelle opere , e che 
ce ne hanno fatte conoscere le più picciole «pani. 
Ma non ci leghiamo in precetti esclusivi . Sti- 
miamoli tutti, sceghamo i più eccellenti , e spa- 
ziamoci liberi entro la latitudine del bello. 
Guardiamoci dalla troppa sécca . e sterile schia- 
vitù , ugualmente che dalla sfrenata licenza , e 
giungeremo alla mcta^ ed al buon gusto del- 
l' arte . 

Un architetto di genio si rallegrerà tutto in 
vedersi d' avanti questo campo spazioso . Si 
stimerà felice di poter diiegnare nn dorico da 
7 sino a 8 dioraeiri con un capitello «la cui 
proiezione è tra il 7 72 sino ai 19 '/a j ^ ^^ ' 



■\ 
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applicare . onesti rapporti alle' Tane moli dei 
suoi edifizi. Per uà uomo! di genio questa H- 
berla è un tesoro; egli saprà scegliere ^ con» 
irontare.! applicare, e tra due estremi saprà 
preodare il mezzo . Ma rari ^oqo gli architetti 
di questa felice tempi;a: -IVon cuicumgue da- 
tìsm èst habere nasum. Per la moltitudine ci 
Tude qualche regola fissa.; altrimenti si va a 
' smarrire aél confronto^ e nella scelta di tanta 
varietà, e più ancora nell'' applicazione da farne. 
La plèbe degli architetti si attacchi dunque 
die regole o del Palladio, o dello Scamozzi, 
-del Vigaola . 

Questa libertà di cangiamento nelle propor- 
zioni di ciascun ordine e però limitata a un 
diametro in circa . L' altezza della coloooa do- 
rica può farsi da 7 sino a 8 diametri : quella 
della ionica da 8 sino a 9 e quella della co- 
rintia da 9 sino a 10. L'alterazione si può 
solameote fare ne' fusti e ne' cornicioni, senza 
toccare uè le basi, né i capitelli, perchè in 
<{ueste parti 1** alterazione è si pìcciola^ che 
riesce quasi impercettibile air occhio. 

Dal potersi fare ciascun ordine in diverse 
proporzioni siegue; che siccome in architettura 
VI sono tre ordini principali : sodo , mezza- 
no^ e delicato; così ciascuno di questi gode 
la stessa triplice divisione: onde vi saranno tre 
specie di dorici , tre di ionici , e tre di co- 
rinti , in ciascuno de' quali vi sarà il so- 
do > il mezzano, il delicato. Perciò di cia- 
■ scuD ordine si possono fare tre disegui ricavati 
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tra migliori antichi ia gradazione 4&1 più so- 
lido e semplice , al più delicato e adorno • 
Spetterà poi al giudizioso arcliitctto scegliere dalla 
triplice specie di ciascun ordine quella cUe 

{nù convenga all'elevazione, alla distanza ^al- 
' esteriore , all' interno , alla maggiore e mi- 
nor mole, al peso> alla leggerezza > ed alle 
circostanze degli edifizi • Se^ si avessero per e- 
sempio da impiegare in una fabbrica tutti e 
tre gì! ordini V uno suU' altro , sembra che sa* 
rebbe assai convenevole il dare al dorico i5 
moduli, all'ionico 17, e al corintio so. In 
questa guisa l'ordine superiore non compari- 
rebbe tanto picciolo , il suo cornicione farebbe 
un effetto più grande , e le decorazioni delle 
finestre, degli interbolonni > delle arcate ver- j 
rebbero meglio intese > come si vedrà nella so- 
prapposizione degli ordini. 

Cosi volendosi impiegare un solo ordine mi* 
sto , poco elevato , ed angusto , i cornicioni nei 
rapporti assegnati dorico ^/^ , ionico ^/g , corin- 
tio ^/,o> farebbero molto bene. Ma quando l'or- 
dine è in grande elevazione , e in sito spazioso^ 
ovvero sopra più ordini , giova allora aargli ^j^ 
dell'altezza della colonna, affinchè il cornicio* 
ne divenga predominante . 

I Romani sono stati i più generosi in cor* j 
nicioni avendoli fatti quasi sempre di ^4* eli*' 
hanno profilati con maestà. Il frontespizio di 
Nerone , e le tre colonne del foro romano so- 
stengono cornicioni , per cosi dire , imperiali . I 
Greci ne sono stati più sobri, ed i moderni' 
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pare che ia ciò tendano ali* avarizia . Vi è 
forse cornicione più meschino di quello , che 
cinxMiSa esteriormente la Basilica Vaticana , la 
più grandiosa delle moli? Air incontro il San- 
sovino nel sno dorico della biblioteca pubblica 
di Venezia fece il cornicione alto ',3 della co- 
lonna: altezza islr^rdinaria . 

Dunque si può francamente inferire 3 che le 
differenti opinioni de' più celebri autori, e le 
differenti maniere de' più nobili avanzi dell'an- 
tichità greca e romana , ben lungi dall' essere 
coiitraddizioni' producenti imbarazzo , sono anzi 
risórse felicissime per fecondare le composizioni 
diverse. Onde in vece di subito condannare 
quello che sembra contrario alle nostre regole 
triviali , si osservi , si esamini, si paragoni, se è 
servibile in alcune circostanze , e «se ne faccia 
il convenevole uso. 

Ma dal potersi variare le proporzioni di cia- 
scun ordine non siegue> che sì possano tras- 
portare quelle di un ordine all'altro, e fare, 
come tanti moderni hanno infelicemente prati- 
catOj un misto di più ordini. Questo miscuglio di 
vari membri, e di vari rapporti presi di qua 
e di là da ciascuno de' tre ordini per comporne 
un altro stomacava con ragione Vitruvio, e sto- 
- macherà chiunque rifletta, che ogni cosa in 
^- questo mondo deve conservare il suo distinti* 
ve; onde* tanto è applicare al corintio i tri- 

J;lifi e la base toscana , quanto ad una delicata 
ànciulla porre in capo un berrettone da gra- 
natiere , ed un paio di stivaloni • E perche fare 

11 
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tali misticanze ? O si richiede sodezza, e y'è 
il dorico ; o leggerezza , e v' è il corintio; qual- 
che cosa di mezzo , ed ecco 1* ionico • Se in 
oltre si cerca qualche altra pia leggera gra- 
dazione tra un ordine e l' altro , già si è ve- 
duto che ciascuno e ' suscettibile di tre varie- 
tà di rapporti , onde si hanno quante modifica- 
zioni mai si vogliono,, senza fare mostruosi mi- 
scugli . Ciascun ordine dunque deve conservare 
il suo distinto carattere, cne riceve dalle sue 
proporzioni generali e particolari, ugualmente 
che dalla qualità e quantità delle sue modana- 
ture; e sia una legge fondamentale, che tutto 
3uelIo> che è proprio di un ordine, non si 
ève mai trasportare in altri. 



s 



CAPITOLO xn. 

DEL MIGLIORAMENTO DEGLI ORDINI E 
dell'invenzione DI UN OKDINB 



ono i tre ordini gred suscettibili di mi- 
glioramento? E chi ardisce di mettere il non 
plus ultra alle arti , e alle scienze ? 

Si può bensi ritrovare più armonica esattezza 
nella proporzione del tutto e delle parti : si 
possono trovare migliori forme di membri , e 
disporli pili leggiadramente . In fatti il, capi- 
tello ionico è ridotto in migliore sistema di 
quello che era anticamente; e perchè non se 
ne potrà rinvenire un altro interamente diver- 
so, ed anche più bello? La stessa probabilità. 
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è ugoalmente p^r alcuni altri membri degli altri 
ordini (ftS). 

Nel fogliame speciameiite è dove ci possiamo 
fare più onore. L' arie finora ha impiegato po- 
che loglie, né del genere più bello ^ ne il 
pia correttamente eseguito. E qui è appunto > 
dove la natura è ricca di bellezze senza fine, e 
spiega una sorprendente fecondità nel diversi- 
ficare i contorni delle sue produzioni. L'arti- 
sta dunque deve cercare e studiare queste beU 
lezze uaturali . Egli vi scoprirà un' infinità di 
modelli , i quali gli suggeriranno mille idee per 
variare, e per delincare gcniilmeute i membri 
e gli ornati. Se i nostri artisti sapessero tal- 
volta errare per la campagna , seguitare la na- 
tura in que*suoi prodotti^ che noi diciamo 



(aS) L' autore al lib. I. , cap. I di questa prima parte 
dichiara dod esservi che tre specie d' ordini di architet- 
tura , perche Don si dauno che tre maniere di fabbrica re> 
cioè soda, mezzana, delicata: poi nel presente capitolo 
dà sospetto d' aver obbliato quello che disse nel primo , 
perchè pare che consenta di cercare un allr' ordine inte- 
ramente diverso, ed anche più bello dei tre, portando 
quindi la ricerca nella natura delle cose , onde variare le 
forme e gli ornamenti delle parti . Ma poi , proseguendo , 
ritorna nel suo proposito , e dice che un capitello od al- 
tra parte sola diversa dalle solite non costituisce un nuo- 
vo ordine , e si conferma nei soli tre , dorico , ionico , 
e corintio; ritenendo per ridicolaggini le invenzioni de- 
gli ordini Itpmani , francesi, spagnuoli , alemanni, ec. , 
i qaali non Incontrarono mai gran sorte : dal che si può 
arguire eh* egli , versando sull' argomento . non peccò già 
d* instabilità , ma piuttosto usò una cert' arte per mostrare 
evidentemente l' inutilità di un nuovo ordine di architela 
torà e V impossibilità di trovarlo . 
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capricci, e bizzarrìe, scegliere i più qei con- 
torni, e depurarli da quelle scorrezioni, delle 
3uali ci sembrano sovente inacciaiati neir uscire 
alle mani della semplice natura ; se iu somma 
un giudizio sano 3 ed un gusto squisito regolasse 
le loro osservazioni jper farne un'applicazione 
conveniente, eglino stenderebbero ogni giorno la 
sfera delle arti , e aumenterebbero continua- 
mente il capitale delle sue ricchezze. Fu in 
questa guisa, che Callimaco giunse ad inven- 
tare il capitello corintio. Le arti sono desti- 
nate a porre in opera le ricchezze della natu* 
ra . Dunque la loro circonferenza è necessaria- 
mente indefinita; la vera sorgente è inesausta. 
Qualunque cosa , benché portata all' eccellen- 
za, è tuttar^ia suscettibile di maggiori gradi di 
elevazione . Non si dà niente di perfetto , ma 
solo di migliorabile . Se le arti si arrestano, è 
perchè il genio ha cessato di presiedere ai loro 
progressi , ed è succeduta la gelida imitazione, 
morbo che intisichisce tutto . Perciò la bella 
architettura è rimasta come i Greci V hanno 
lasciata : è peggiorata anzi. In più di 20 secoli 
non* si è migliorato negli ordini alcun altro 
membro , se non che il capitello ionico . Que- 
sto è ben umiliante pel nostro secolo , -che nel 
progresso delle arti , e delle scienze pretende ' 
avere di gran lunga sorpassato quello di Ales- 
sandro , e di Augusto . 

Per fare queste variazioni , e questi miglu^ ♦# 
lamenti ricercasi somma perspicacia d* inge,^^*^ '^ 
tagliato all'* invenzione > il quale esamini $ 
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cosa si può inventare di nuovo riguarc|o alla 
figura, alla quantità^ ed alla disposizione dei 
membri, j . Nelle basi , che sono composte di 
parti rettilinee e curve , alcune rientranti ^ al- 
tre sporgenti^ si può certamente fare qualche 
modificazione > e qualche leggero miglioramen- 
to, 2.1 fusti non comportano innovazione ; per- 
chè se escono dalla loro liscia rotondità escono 
anche dalla loro maggior bellezza . 3. Per li 
cornicioni finche non s' inventa nuova manierja 
di fare i tetti , non so come nuove forme di 
cornicione possano idearsi , né come si abbiano 
variamente da disporre. Perciò il solo corni- 
cione dorico ha un carattere ben distinto , per- 
chè esprime tutte le parti del tetto ; gli altri 
due hanno differenze poco sensibili nelle parti 
principali , e differiscono nei piccioli dettagli. 
4. Sopra i capitejli specialmente si può fare 
qualche considerabile invenzione > non tanto 
per la nuova forma , e per li nuovi ornati , ma 
anche per le dimensioni . 

Non è però da immaginarsi , che V inven- 
zione di un capitello , e di qualche altro mem- 
bro nella base e nel cornicione costituisca in 
architettura un ordine nuovo . Per ordine nuo- 
vo si deve intendere, quello , il quale differisca 
dagli altri si nelle proporzioni generali e par- 
ticolari , come nella figura , nella quantità ^ e 
nella disposizione de' membri , e difi'erisca cosi 
; «nsibilmente , che lo spettatore assuefatto agli 
Itti ordini rimanga alla veduta di questo sor- 
dalia novità, incantalo dal piacere^ e 
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lo trovi di un carattere in tutto distinto dagli, 
altri. Il nuovo dell' artista è una sensazione 
di sorpresa, una commozione viva. Ora 1* in- 
venzione di un tal ordine è impossibile: per- 
chè tre sono le maniere di fabbricare, onde 
non possono darsi, che tre complessi di pro- 
porzioni tra loro sensibilmente diversi, cioè 
robustezza dorica, mediocrità ionica, delica- 
tezza corintia. 

La sodezza del dorico sembra il termine 
della sodezza gradevole , e più in giù delle 
sue proporzioni si caderebbe nel massiccio^ e 
nel pesante disgustoso all' occhio . Siccome ha 
i suoi limiti la sodezza, li ha altresì la deli- 
catezza, e la leggerezza di un edifizio. Or il 
massimo della delicatezza piacevole sembra il 
corintio; più in là sono le disgustose pertiche 
gotiche contrarie, se non alla solidità reale, 
almeno all'apparente. Or se gli estremi degli 
ordini sono dorico , e corintio , e tra questi 
estremi il giusto mezzo è il ionico; dunque 
riguardo alle proporzioni un ordine nuovo è 
impossibile, è contraddittorio. 

Riguardo poi alla figura, al numero, ed al- 
la distribuzione de' membri già si è veduto , 
che cosa si può fare di meglio; la più sensi- 
bile novità può ridursi al capitello. Ma un 
nuovo capitello non farà un .ordine nuovo, E 
dato il facile caso, che molti belli ingegni riu- 
scissero nella produzione di più capitelli sodi, 
medi , e delicati , tanto gli ordini dell' arcbi-^ 
tettura rimarrebbero sempre a tre. Avremmo-*:] 
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solo più capitelli sodi , più capitelli medi , più 
capitelli delicati, i quali chiamati pure dorici, 
ionici > corinti > o con qualunque altro nome, 
e fossero anche cento per sorte , non sarebbero 
mai , e poi mai altro che tre ordini ' di ar- 
chitettura; sarebbe questa frattanto una ric- 
chezza dell'* arte, e gli artisti di talento do- 
vrebbero applicarsi a promuoverla; ma con 
più £slice successo di quello, che finora si è 

mio. 

la ogni tempo si sono fatti degli sforzi per 
arricchire questa parte deir architettura . Gli 
antichi usarono talvolta de' capitelli bizzarri , 
i quali con proporzione, e con imitazióne co-* 
rintia rai&guravano simboli allusivi a qualche 
deità , a qualche personaggio , o all' uso di 
qualche edifizio. Ne esistono tuttavia alcuni, 
nei quali in vece di volute si veggono cornu- 
copie , forse per qualche tempio di Cere A in 
altri aquile per un tempio di Giove; ed in 
alcuni tridenti probabilmente per qualche tem- 
pio di Nettuno; se ne. veggono altri con tro- 
fei , con fame , con delfini , con animali ^ e con 
mostri d' ogni specie . Con ragione si rise Vi- 
travio di si fatti capricci, e dei nomi pere- 
grini j che loro si davano. Or quanto più ri- 
derebbe quel buon vecchio, se vedesse noi 
altri presuntuosi 9 ricchi di cinque ordini, e 
con un lungo treno di tanti nuovi ordini na^ 
xionali ? 

Gli artisti romani, che non mostrarono mai 
talento per >r invenzione nelle belle arti ^ 
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fecero un misto dì due ordini. Alla parte infe- 
riore del capitello corintio innestarono la parte 
superiore del capitello ionico ; tutto il rimanente 
restò corintio, le foglie delicate vennero op- 
presse da volute pesantissime > ridueendosi le 
altte differenza a picciola cosa . Ecco V ordine 
composito, che i moderni hanno collocato oel 
più onorevole luogo , e sopra il corintio chia* 
mandolo trionfale, perchè dai romani fa spe- 
cialmente adoprato nei loro archi di trìonto • 
Ordine favorito dagli architetti ignoraatìL Se- 
dendo , che pel nome di composito pcttsano 
sfogare tutti i loro caprìcci > e godere del li- 
bertinaggio di non render conto del grande u- 
so e abuso che ne fanno (a). 

Sotto Luigi XrV fu proposto un premio al- 
l' inventore di un ordine francese . Tutti gli ar- 
tisti si posero in moto per la soluzione di 
quA problema che non capivano. Tutti d'ac- 
coroo pensarono , che il pregio dell'opera con- 
sistesse in formare un capitello di . carattere ^ e 
niuno perde mai di vista il capitello ccÉiatio. 
Alle foglie di acanto , o di altro vegetabile si 
sostituirono piume di struzzo , come se si avesse 
da fare una spazzola ; a quei pennacchi si sos- 
pesero i cordoni degli ordini del Re, giù si 
cinse un diadema fiorgigliato , e in vece oi fiore 
su r abaco si appiccò un sole raggiante, divisa 
del gran Luigi . Cosi il de V Orme credette di 

{a) Tav, FIL Fig, &. Capitello composito dallo Sca* 
^ mozzi , che si riporta per esempio . 
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a^er fatto un naovo ordine francese , e fece nei 
bel^secolo di Luigi un capo di opera di ridico- 
leria . 

Lo stesso è del preteso ordine spagnuolo^ 
che in yece di fiori o di rose ha ne'mezzi dell'a- 
baco 'teste di lione , e cornucopiemel mezzo del 
capitello • Le stravaganze horrominesche sono 
di tutti i tempi , e di tutti i paesi . 

Anche a L. C. Sturm venne talento' di fare 
un. nuovo ordine, die da principio denominò 
ordwe alamanno . Consiste questo in un capi- 
tello Con una sola fila di foglie, e con 16 vo- 
lute. Questa composizione è semplice e na- 
turale: ma è bella? E quando anche fosse bel- 
lissima^ costituirà ella mai un ordine nuovo? 
Sarà al più al più un nuovo capitello ; il quale 
per altro non ha incontrata gran sorte. 

L Debordine toscano. 

Questo è il primo de' cinque ordini dell' ar- 
chitettwa moderna : ma ne pure questo fa real- 
mente un ordine distinto; perchè è lo^ stesso 
stessissimo che il dorico, alquanto più semplice. 
Ha certamente il suo uso in alcuni edifizi, dove 
si cerca maggiore semplicità e robustezza. Le 
nicchie del famoso ponte di Rimlni sono ornate 
di un ordine di questo carattere , benché scor- 
rette nelle proporzioni . 

Vitruvio vi ha fatta la cornice più caratteri- 
stica ^perchè vi ha posti i modiglioni {Ta^f. 
F^III. Fig. E). Anche il suo capitello è più 
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conveniente di qnéfio di diversi moderni^ ed 
è simile a quello della colonna Traiana, ed a 
quelli del PalI)ddio, e del Serlio. L'arcldtrave 
strapiomba , come negli antichi dorici greci • Il 
fregio troppo basso esprime le testif depuravi, 
e indica il germe del dorico . La cornk:^ coi 
suoi modiglioni ben naturali è tutta insieme di 
buona forma ^ semplice, e da niuno imitata. 
La cimasa è molto impropria , e questa sola è 
stata imitata dal Serlio > e dal Yiguoia.. ' 

Tutti i moderni hanno usato quest'ardire sen- 
za modiglioni , forse per la maggior facilità di 
applicarlo in molte circostanze ; ma non sono 
per altro lodevoli in aver tolto alla coroice un 
membro tanto significante • Se ne potrebbe for- 
mare uno su le solite proporzioni del Palladio, 
e del Vignola , scegliendo da quei due maestri 
le parti più convenienti a quest'ordine, che, 
senza far questione di nome , si chiami toscano, 
o dorico semplice , nulla importa (a) . 

Di quest' ordine si è servito M. J. F. Blondel 
per esprimere una sua idea ben singolare . Egli 
vede , o gli pare di vedere una grandissima 
rassomiglianza tra le cornici di quest' ordine^ 
e la testa di un uomo . La cimasa di essa cor- 
nice gli pare giusto la fronte, il gocciolatoio 
gli sembra il naso , ed il cavetto gli compa- 
risce il mento umano . Accertatosi bene di que- 
sta perfetta rassomiglianza , ei trasforma subito 



(fl) Tav. FUI* Fìg. D. Ordine toscano sulle migliori 
proporzioDÌ del Palladio e del Yigoola . 
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il cornicione toscano in una testa virile^ e ne 
disegna elegantemente tre profili . Ne'due primi 
egli espone i toscani del Palladio (a), e dello 
Scamozzi (Jjì) , nella cornice de''quali il picciolo 
gocciolatoio viene espresso dal naso di un fan- 
ciulft di 12 anni, sostenuto dal cavetto, che 
é un' mento di un'ottagenario , e coronato dalla 
fronte di un uomo di 5o anni , che è la cimasa. 
Dunque oibò; i toscani del Palladio e dello 
Scdì&ozzi sono male assortiti . Il terzo è un to- 
jcanpié^l Vignola (e) , nella cui cornice i tre 
membri , la cimasa , il ^gocciolatoio , il cavetto 
sono creduti in rapporti ben convenienti colla 
fronte, col naso, col mento. Dunque questo è 
buono, dice M. Blondel. Indi il nostro M.Blondel. 
in compagnia di M. Blond, e dello Spagnuolo 
Sangrado la discorre così.,, Le dimensioni della 
M lesta umana veduta di profilo possono avere 
>3 un gran rapporto colla proiezione di una cor- 
w nice toscana composta ordinariamente di tre 
» parti principali , cioè di una cimasa , di un 
M gocciolatoio e di un cavetto; in fatti questi 
» membri di questa cornice hanno una grande 
3* rassomiglianza colla fronte , col naso , e col 
33 mento di un uoouo robusto . CoU'aiuto di que- 
^3 sto confronto, prosiegue egli a ragionare, si 
13 può giungere alla perfezione dell'arte; e se- 
>3 condo il genere dell' edifizio si possono au- 
>3 mentare ceni membri , senza ofleudere la 

{a) 2W. VHL Fig, C. Cornicione toscano del Palladio. 

(b^ Fig. B dello Scamozzi. 

(e) Fig. K. del Tignola. 
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>^ regola della buona architettura' . Sì può , per: 
3j esempio , esagerare l'aggetto del gocciolatoio^ 
3^ che rappresenta il naso^ abbassar la cimasa 
» indicante la fronte, e fortificare il cavetto 
>^ rappresentante il mento > se si vuol dare al 
>* profilo di una cornice un'espressione Iffiatto 
>> ntstica^ quale è quella dell'ordine toscano. 
>^ In una architettura nobile si può dare più altezza 
M alia cimasa col darle il carattere della fronte 
w della testa di un eroe , si può ingrandire il 
» gocciolatoio per dargli V idea di un ns)^ piiì 
3i aquilino, come soglipno averlo gli eroi- ec, 
>i e si avrebbe cosi l'espressione dell'eroico do- 
3> rico . Lo stesso si può fare de' membri delle 
>:> cornici degli altri ordini , cioè dell' ionica 
>3 muliebre , del corintio verginale , e del corn- 
ai posito trionfante w . Ai sopraddetti tre profili 
di cornici effigiate in teste umane M. Blondel 
non si è dimenticato di aggiungere il collo per 
rappresentare il fregio , e le mammelle per e- 
spriraere V architrave • Peccato , che ei non ab- 
bia proseguito. Dal ventre, e da , quello che 
vi è sotto, sarebbe certamente risultato il ca- 
pitello • Questa visione è di un Professore 
Regio di architettura in Parigi, il quale ha 
meditato /^o anni continui a pubblicare il suo 
cours d' arcliitécture secondo le lezioni j che 
ei pubblicamenie^ha date dal 1760 al 1774. 

Anche il P. Andrée , che ha tanto scritto sul 
bello, se [avesse scritto sopra l'architettura, 
r avrebbe senza dubbio derivata dalla struttura 
del corpo umano; poiché gli è sembrato, che 
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il corpo deiruomo rassomigli perfettamente ad 
un edifizio. I piedi alla base, le gambe -alle 
colonne , le coscie ad altre colonne ^ la pancia 
al primo appartamento, il petto al secondo, 
le braccia alle ale , e la testa ai mezzanini co- 
ronati da una cupola . Oh le belle similitudini f 
Chi privo di principii dà in similitudini ^ pesca 
stravaganze. Jh portone è la bocca della casa, 
dan^e non finestra sopra : e chi ha un occhio 
su la bocca. 

Non è ancora finito il numero degli ordini; 
sembra che si abbia avuto impegno d' ingran- 
dirne il catalogo , e quel che è peggio , di ese- 
guirli ^ Vi è anche T ordine persico, il caria- 
tico, Tattico, che, in vece d' ordini > si pos- 
sono dire capricci e disordini . 

II. Ordine persico. 

Pausania generale de'Lacedemoni riporta una 
vittoria sopra i Persiani. Subito in Sparta si 
lavorano delle statue con vesti . alla Persiana , 
e in attitudine prigioniera^ e si mettono in vece 
di colonne a sostenere cornicioni e volte , onde 
fa fatto quel famoso portico , detto perciò per- 
sico, di figura quadrata, del quale si veggono 
ancora alcuni vestigi . Idea barbara , sì pel 
dritto della guerra, che pel dritto dell'archi- 
tettura . 

Quelle immagini rappresentanti prigionieri 
persiani furono poscia 3 per un altro capriccio, 
trasformate ^in simboli dì virtìi^ e ai vizi. 
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sòstuaendovi e fauni e satiri e fino eroi e gli 
Dei. stessi. ÀDche noi altri, che nulla abbiamo 
che fare cogli antichi , deteniamo Ercoli y Atlan- 
ti, Centauri a sostener fabbriche immense; e 
in luogo di tali soggetti ora insignificanti im* 
pieghiamo nelle chiese barbaramente degli An^ 

Tali strambotti non sono soffiribili , che negli 
arsenali, nelle darsene^ nelle prigioni ^ in ai* 
cuni edifìzi militari , e in altri luoghi di forza , 
e di castigo , come anche in qualche opera ru- 
stica entro qualche villa; ed ivi anche vogliono 
usarsi con destrezza per sostenere un mediocre 
carico in sito ^ e in posizione confacente ad 
esservi animali. 

III, Ordine cariatico. 

Di più insana stranezza sono le Cariatidi ^ 
inventate dagli Ateniesi, i quali in luogo di 
colonne fantasiicaroDO statue rappresentanti don- 
ne della Caria jn memoria del trionfo riportato 
da Alene sopra quella nazione . E M. le Roy 
dice averne vedute in un portico presso al tem- 
pio eretto in proporzione ionica . Or se gli uo- 
mini , e sieno i più nerboruti giganti , sono in- 
capaci di reggere colla testa il gran peso di 
un edifizio , quanto meno lo dovranno essere le 
donne ? Pure si veggono ancora tali figure im- 

{ negate in vece di colonne sotto i cornicioni , e 
egate in alto ai muri delle fabbriche , ed agli 
stipiti delie porte , ed alle fenestre . Ma il più 
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binatro è poi vedere queste tali e consimili 
immagiai , prese fuori di proposito dalla favola 
e dalla storia i andarsene dalla loro metà in 
stravaganteipeute in pesci, in serpi, in 

[liami, o assorbirsi non si sa come nel mu- 
ro (a) . 

Aache le Cariatidi^ poiché da ogni male si 
paò trarre qualdie bene, possono avere qual- 
che nso in mano di un giudizioso architetto i 
che sappia confaceoiemente adattarle in siti leg- 
gieri di ville , in grotteschi , in fontane , in qual- 
che leggiadria dì appartamenti > e in reclusori 
destinati al gastigo , all' educazione , o al lavorio 
ài donne . Non so quanto stessero bene nei Pan- 
teon quelle Cariatidi tanto celebrate per l'ec- 
cellenza della loro scultura. Né so dove sieno 
andate . So bene che queir Attico , da cui pro- 
babilmente furon tolte , fu ultimamente mal ri- 
dotto dall'architetto Posi per la manìa che si 
ha di rimodernar le cose vecchie. Si conservi 
pure un edifizlo finché si può, ma abbellirlo > 
rimodernarlo é guastarlo . Un gotico sgoticato é 
un mostro : e di tali mostri se ne sono fatti • 

IV. Ordine Attico . 

L'attico, cui impropriamente si é dato il nome 
i' ordine , consiste in un basso muro distinto in 

{a) Tav. VlILFig.JL e Donna della Caria sostenente 

un cornicione , 
d Altra terminata in pesce . 
h Altra in termine • 



\ 
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pìcdoli pilastri di strane fi^^nre^ o tagliato k 
nioe per collocanri bassi rilievi, o ioscrixÌGoi^ 
o balausiri: e sì desiiaa nella sommità delle 
fabbriche, per oconltarne il letto, o per fre* 
gìarlo come di una corona. La sua altezza è 
tra * ^ e U ^ 2 dell' ordine , sopra cui è inoat 
zato. M. lìjtlrand riguarda quest'attico come 
la parie vergognosa dell'architettura (a6). 

I pilastri di quis*/ attico non comportano uè 
biìsi, uè capitelli* uè cornici* perche con tali 



(a6) Il tetto ei^ì'iiJo parte ess^nzìalìsslma della fab« 
Ibrìca y cOa si dee n:aì occultare : e quando il tetto è boi 
costruito, sta as<^ai iiece e ù un buon effetto; e perc^ 
DOD dee essere coperto uè dj^lì' attico, né da altra oon^ 
simile : e molto meno sì dee far quest* attico serrire èà.^ 
frvgio , perchè la sua cornice, essenio F ultima, sardAt^ 
piccola e non atta a ccrocare maestosamente, ed a difist» 
dere efdcacemente 1* edinciù. L' attico è un ripido soppor-j 
tabile aprena in un yccchìc» ristauro, ove qualche circostin-' 
Ea impedisca dì pvMcr g. j'^-rre a tutta V altezza colla raw- 
sta doìr ordine . L' attiro T.-^^lie iu alto questa maestosità 
come la toiiì-creM^cro ì picvies!»!!! al basso. Tutt'alpìà 
è soffribìle 1" attico sojra i^ìì archi di trionfo per col- 
locarvi r inscrizione o tr/.ìlche b.issorìlievo : in thl caio 
s' abbia 1 atieuzior.e ci non t^rlo tanto alto, e si stia fra 
il terzo del ù;sio della colo'^iia ed il terzo della colonnii 
compres.! la b.i>e od il c^j^itello . Gli attici des;li archi 
di Iriouio rom^Di <oiìo tro'op' aiti a danno dell' ordiaO 
principale, in modo che fr.» l'attico ed i piedestalli l'oi^ 
dine resta meschiuissìmo : la profusione de'loro ornaoMilti 
abbaglia la vi>ta . e non ta conoscere igl* inesperti que$l# 
madornale diletto ch'esisto scmpne negli archi di irioaw 
di ogni tempo . Allorquando poi si ponga il fals'attico ptf 
far vedere distinta la nascita delle volte o degli archi gt* 
rati sopra un qualche ordine , siasi moderati , e non I* 
facciano mai gli attici lalsi più alti deiraggetto della cor* 
nice che gli serve d* imposta . 
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arnesi sembrerebbero tanti ordinetti pigmei . 
Il migliore espediente è dì farlo coDtiouaio 
senza risalti con una semplicissima base , e cor* 
nicetta, e col dado adorno di fasce ^ o di ri* 
quadri > o di sculture 3 o d'iscrizioni (a). Si 
può impiegare eoa profitto per dare all' edifi- 
co delle forme piramidali. 

Ve n' e un' altra specie , che dicesi falso at- 
tico (fr), il quale a guisa di uno zoccolo si 
mette fra due ordini , affinchè l' aggetto della 
cornice dell' ordine inferiore non copra le basi 
delle colonne superiori . Serve ancora questo 
&lso attico , per far vedere distinta la nascita 
delle volte girate sopra un Qirdine (e). Questo 
falso attico suol prendere le proporzioni delle 
balaustrate , degli zoccoli , de' piedestalli . 

V, Del rustico . 

L'apparecchio di pietre ruvide e grezze, 
disposte > coi^figurate , e risaltate in modo^ che 
dimostrino più la semplicità della natura ^ che 
la mano dell' arte , è ciò , che in architettura 
si chiama rustico. 

Questa .maniera di fabbricare è stata sempre 
la più comune « Il risparmio della fatica , della 
spesa, e del tempo ha lasciate nella naturale 



(a) Ta¥ VIIL Fig. L. a Ordine aUico continuato senza 

risalti 
• -• Fig. L» h Falso attico. 
{c)\Tav. VUL Fig, L a Altro falso attico dimostrarne 
U nascita delle volte. 
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ruvidezza le superficie esterne delle pietre. Da 
voa tal rozza pratica gli architetti ban vointb 
fare un ornato, e cosi il rustico^ non solo si 
è convertito in bellezza; ma ba fino aspirato 
all'onore dell'ordine. Niente di più familiare, 
che il trovare ne' libri l'ordine rustico. 

Sì è studiato di effigiare diversamente la m* 
yidezza di queste pietre risaltate , chet si chia* 
mano bugne bozze • Si sono talvolta ingen* 
tilite , spianate , lisciate > ed unite fra loro con 
' guscio con ripiani j con risalti, e con più mo* 
danature (27). Talvolta si sono estuberate ^ or 
quadratamente ^ or convessamente a molte fac- 
ce ed angoli a punta di diamante; si sono 
rese ancora con artifizio ^iù rozze di quello 
che naturalmente sono^ vermicolandole, e pnn* 
tecchiandole in tortiglioni , ad imitazione delle 
più corrotte produzioni naturali . 

Di si falle galanterie , prese per ornamento, 
non solo si sono ripiene da fondo in cima le 
facciate de' palazzi , e de' tempii , e fino le re- 
sidenze de' Sovrani j come quella de^ Pitti a Fi- 
renze > e quella d'Este a Ferrara; ma se ne 
sono ammantate anche ^le colonne, e colonne 
ioniche . 

Dopo questa breve esposizione > è inutile cer- 
care che razza di ornato sia il rustico, e se 

(37) Le bugne o le bozze debbono avere carattere robu- 
sto , mezzano , gentile , secondo l' ordine eh' esse sosten- 
gono, o che al pari di lui sono impiegate nella fabbrica- 
zione : e per rispetto delle colonne che sopra ogni altra 
parte debbono grandemente comparire ^ non si faaciano 
mai le bozze più alte di un moaulo . 
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lonvénga alle opere cittadinesche . È vero che 
n veggono sontuosi edifizi della più nobile an- 
udiita in rustico aspetto; ma si vuole, che gli 
antichi non avessero avuto già talento di la- 
sciare rustici quei 'Inuri , che ^nzi gli avessero 
da pulire dopo la costruzione ; mìa che per im- 
pedimenti sopraggiunti fossero rimasti cosi ru- 
ttici; come tòrse 3ono rimasti con quei tan- 
ti buchi, che hanno tanto bucata la testa 
agli odiosi antiquari. In questa ipotesi il ru- 
stico degli antichi sarebbe una imperfezione di 
opera • Ma quando anche eglino 1^ avessero fat- 
to a bella postai non perciò sarà uniforme al 
buon senso, il quale chiaramente lo dimostra 
mproprìo nelle fabbriche urbane. £ se pure 
se ne vuole fare qualche uso, non pare che 
possa estendersi oltre al primo piano: e qui 
anche vogliono essere bugne gentili. 

Per gli edifizi nobili la migliore specie di 
bugne sono quelle di superfìcie liscia . La loro 
altezza, inclusavi la commissura, non deve mai 
esser meno, né molto più di un modulo del- 
l' ordine posto sul basamento . La loro figura è 
un rettangolo triplo, o sesquilatero dell' altez- 
za. Le loro giunture possono essere squadra* 
te^ o centinate. La larghezza delle squadrate 
è tra ^8 e ^/,o dell* altezza della bugna; e la 
loro profondità può essere uguale alla loro lar- 
ghezza . Le centmate debbono formare un ret- 
tangolo, e la larghezza intera deUa giuntura 
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deve essere tra ^4 ^ Vb dell' altezza della su- 
perficie piana della bugna (a) . 

Si veggono in diversi edifizi moderni» segnate 
solamente le giunture orizzontali del rustico (6)| 
ed omesse le verticali . SI fatta decorazione non 
è naturale, e sembra cosi Tedifizio composto 
di gran panconi, e non di pietre. Tale è in 
Homa il Palazzo di Stoppani > e di Odescalchi. 
Metter poi alle cantonate , ed alle finestre del 
pianterreno dei pezzi rustici > come è A pa- 
lazzo di Monte Citorio in Roma, non so che 
lega ci faccia col restante dell'opera, che è 
liscia e gentile. 

Si suole anche bugnare sino in cima gli an- 
goli , e le fasce verticali degli edifizi : ma que- 
sto non si vorrà praticare mai dove F c^ra 
sia delicata, ed arricchita di ordini; perchè il 
rustico di qualunque specie sia è sempre ru- 
stico , e dà un' aria grave e rozza (a8) . 

(a) Tav. FltL Fig. A. a Esempio del rustico^ le cui 

bugne sono in larghezza 
un rettangolo triplo del- 
l' altezza . 
h Larghezza delle bugne sqaa- 
drate i/8 di tutta l'altez- 
za . 
e Bugne centinate , la coi 
giuntura è ifl dell* altez- 
za della superficie piana 
della bugna . 
(^) V. Parte seconda Tav. VIL Fig. B. aa. 
(-^8) Gli angoli essendo le parti piii deboli della fab- 
brica , acciò possano , corae si conviene , dare maggior 
indizio di robustezza , non sarà mai male che vi si 
pongano grandi pietre a foggia di bugne o bozze; sempre 
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n più òonveniente uso del rustico è per le 
porte di città, e di fortezze, per le pngioni> 
per li ponti , per gli arsenali , per li porti , e 
specialmente per le ville, e per tutti quegli 
edifizì , nei quali l' interior robustezza deve 
essere manifestata da un aspetto ruvido e ga- 
gliardo. Ma dove soprattutto conviene un ru* 
stico de' piiì rustici , è nelle fabbriche su le 
rive del mare , per comparir piantate come so- 
pra scogli. 

CAPITOLO XIII. 
db' pilastri 

X pilastri non sono che colonne squadrate: 
hanno le stesse basi, gli stessi capitelli, e gli 
stessi cornicioni , con gli stessi aggetti , e colle 
stesse altezze , che hanno quelli delle colonne ,• 
e SODO distinti Cogli stessi nomi degli ordini 
dell' architettura . 

La colonna è incomparabilmente più bella 
del pilastì'o. Per convincersene basta conce- 
pire convertite in pilastri le colonne del Pan- 
teon 9 della piazza Vaticana , del palazzo Stop- 
pani : addio bellezza . Nondimeno in molte oc- 
casioni i pilastri sono necessari , e possono an* 
che impiegarsi con sufficiente convenienza. 

però coir avvertenza sopraespressa , che queste abbiano un' 
solo modulo di altezza della colonna dell' ordine che v' è' 
o che vi potrebbe essere y e che manifestino il carattere 
conveniente all' ordii^ , alla qualità dell' edificio ed al 
luogo ove verranno usate. 
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Vi sono tre specie di pilastri, i. isolati, a. 
angolari , uniti al muro^ 3. incassati nelle facce 
de muri. 

1 . DegF isolat} non si yede altro esempio 
antico che nel tempio di Trevi ( Tuif. VIIL 
Fig. JV. a): meglio sarebbe non vederne mai 
in veruno^ edifizio , né antico > ne .moderno. I 
pilastri di questa sorta non sono certamente 
necessari . Ne' portici e nelle logge, si ado* ' 
prino o tutte colonne belle e isolate, o seni* 
plici piedi dritti, qualora si vogliano rispar- 
miare gli ordini di architettura. 

Ma si obbietterà forse, che negli edifizi di 
colonne isolate si richieggono dei pilastri negli 
angoli , perchè ivi richiedesi maggior fortezza , 
e.;perche V architrave poserebbe in falso nel- 
V angolo r se in vece di pilastro fosse ia esso 
angolo una colonna. ^ 

Questa doppia obbiezione è ben frivola. 
Primieramente col farsi la colonna angolare di 
maggior diametro delle altre , o di minor ri- 
stringimento nel suo sommoscapo 5 si acquista . 
la necessaria fortezza, senza che la sua mag- 
gior dimensione sia visibile ; perchè V aria a- 
perta diminuisce gli oggetti . Laddove impiegan- 
dovi un pilastro isolato, se si vede di fianco 
comparirà più grosso, che quando è veduto 
di fronte , quasi in ragione di 7 a 5 , cioè 
come la sua diagonale è al lato, e per con- 
seguenza se veduto dà. fronte è proporzionato 
in se stesso , e relativamente alle colonne , che 
Io accompagnano ^ non può comparire più tale^ 
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quando è veduto angolarmente . Di più , que- 
sto pilastro isolato , che si vuole più forte , 
diverrà più debole , perchè i suoi tagli sono 
esposti agli urti , ed alle intemperie . 

Secondariamente lo strapiombo dell'" archi* 
trave sopra la colonna angolare è di poco mo* 
mento >. né mai è visibile, perchè viene coperto 
dair aggetto del capitello . Finalmente , che 
" mag^or forza si richiede in questi angoli ? 
Tutti i portici , de' quali l' antichità è stata si 
abbondante, non hanno che colonne isolate, 
e dopo no secoli ne sussistono ancora parec- 
chi bellissimi , che non hanno voglia di rovi- 
nare , benché senza pilastri angolari . 

d. Quei pilastri uniti air angolo del muro, 
e che mostrano due , e talvolta tre facci , 40- 
me quelli del Panteon ( Tav. Villi Fig. M. 
ab), sono di una indispensabile necessità^' 
non potendosi in loro vece impiegar colonne 
senza invilupparsi in un gruppo di difetti. 

Questi pilastri presso i Greci *erano uèll' e- 
stremità del muro, di ràdo dimiauivano come 
le colonne^ uè ordinariamente rassomigliavano 
alle colonne n^Ue modanature delle loro basi, 
e de' capitelU# come si vede nel portico di 
Minerva ^ e nel tempio , che si suppone di 
Cerere , entrambi in Atene ; Solamente in qual- 
che ordine corintio tali pilastri erano ornati 
con basi e con capitelli. 

3. Finalmente quei pilastri , che sono incas- 
sati nelle facciate dei muri (a) , non sono di 

(a) Fig, Qf a bg Pilastri incassati nelle facciate- -idoi 
muri aggettanti da qaesti 1/4 del loro diametro >;^ 
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Una necessità assoluta , potendosi in loro vece 
adoperare colonne , o ne gli uni , né le altre . 
Ma r angustia del sito , il minor dispendio , e 
la brama di ornare con ordini* esigono talvolta 
l'uso di si fatti pilastri. S'impieghino pure> 
ma colla magMor sobrietà . In somma si faccia 
uso de' pilastri ovunque le colonne riescano o 
impossibili , o deformi , o imbarazzanti ; ma si 
procuri di evitare ogni partito , che le faccia 
riuscir tali. 

Quando i pilastri sono soli, o come princi- 
pali nella composizione , il loro aggetto deve 
essere secondo la regola dello Scamozzi di V'4 
del loro diametro fuori del muro . In questa 
guisa si toglie quella loro insipidezza di com- 
parir come tavole appiccate al muro ,• ed in 
oltre i capitelli corinti divengono regolari, 
perchè gli steli delle volute , e le picciole fo- 
glie di fianco vengono tagliate esattamente in 
mezzo . Ma se tra questi pilastri ricorrono cor- 
nici di finestre e d' imposte , o di separazioni 
di appartamenti, allora bisogna accrescere il 
prescritto aggetto, se non è sufiiciente, per 
pareggiar quello della cornice ricorrente: al- 
trimenti quella cornice rimane disgustevolmente 
tagliata , come è nell' interno del Tempio Va- 
ticano. Da questo accrescimento di aggetto 
ne' pilastri viene V inconveniente , che 1' archi- 
trave de' larghi interpilastri comparirà senza 
sostegno • Perciò taluni risaltano il cornicione: 
ripiego pessimo sempre da abborrirsi . Il rime- 
dio per questo inconveniente è quello stesso» 
che si darà per gli ixitercolonni . 
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Qaalora i pilastri sono dietro le colonne > e 
sono loro bea vicini , è sufficiente la proiezione 
deir Ys 9 purché la cornice ricorrente non ag- 
getti di più. QAando però la colonna è vici- 
nissima al muro > è superfluo mettervi dietro il 
pilastro ; perchè già si concepisce , che V archi- 
trave va ad essere sostenuto dal muro^ in cui 
entra ; onde ivi il pilastro non è necessario per 
la solidità , ma è nocivo per la biellezza : poi- 
ché la colonna col campo liscio da dietro vi 
spiega meglio le sue leggiadrie ; ali-incontro la 
sua base, e il suo capitello cot^ quelli del pilastro 
vanno a produrre una confusione allo sguardo. 

Se i pilastri poi sono in sufficiente distanza 
dietro alle colonne , come nei portici^ e nei 
peristili, debbono sporgere in fuori del muro 
almeno 76 del loro diametro ; in questa maniera 
sono più sofTribili delle colonne incastrate ' nei 
muri . Meglio é però non adoprarvi né que- 
sto , né quelli , come hanno praticato gli anti- 
chi in tanti loro portici ; dove incontro alle co- 
lonne hanno lasciato il muro bello e liscio , sen- 
za altri impacci di pilastri e di semi-colonne. 

Quando i pilastri sono in una stessa linea 
colle colonne , il loro sporto deve essere rego- 
lato da quello delle colonne > e in conseguenza 
non può mai essere meno di un semidiametro, 
perchè di più non può incastrarsi una colonna. 

Se poi le colonne sono staccate , o sia addos- 
sate al muro , il pilastro angolare si vuol sem- 
pre accoppiare con una colonna, la quale na- 
sconda il suo lato interno , altrimenti il pilastro 
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comparirebhe sproporzionato dal giusti pnato 
di veduta di tutto l'edifizio, specialmcute se 
Tedifizio è picciolo, ed il^punto di veduta è 
ben vicino « Ma per evitare un inconveniente 
si cade in un altro, che è di lasciare un de- 
forme vano tra le colonne e il pilastro . Il di- 
fetto del pilastro veduto diagonalmente non si 
può sempre evitare, come nelle facciate ter* 
minate da pilastri negli angoli . Tale è la Far- 
nesina • e il Campidoglio . Questo difetto si di- 
minuisce col lasciare all'angolo una striscia di 
muro fra un pilastro e l'altro, e sopra cia- 
scuno risaltar la cornice (Twola VIIL Fig. 

I pilastri si debbono quasi sempre rastremare, 
quantunque ne'migliori edifizi anticbi e moderai 
se ne vegga la pratica indifferente . La rastre- 
mazione nei pilastri sempre giova, e per la 
maggior varietà nella loro forma , e per là mi- 
glior proporzione de'capitelli , e particolarmente 
nel corintio y come anche per iscansare le irre- 
golarità cagionate dal passaggio dell'architrave, 
dalle colonne diminuite ai pilastri non diminuiti; 
e altresì per isfuggire le difficoltà della rego- 
lare distribuzione de' modiglioni angolari, sieno 
i pilastri soli o accompagnati con colonne ; poi- 
ché quando i pilastri, che sono dietro le co- 
lonne , non sono rastremati y V architrave , che 
va a posare su queste e su quelli , riesce di- 
fettoso nella sua posizione ; perchè l' architrave 
o strapiomba dalla colonna, difetto sensibile 
specialmente nell' esteriore > che è esposto ad 
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eiser yedato da più parti; o egli non occupa 
tutta la larghezza della testa del pilastro, di- 
fetto, che non è scusabile che nelle grandi 
elevazioni) dove poco o nulla si cuopre. 

Di più', se i pilastri non si diminuiscono, i 
modiglioni si allontanano l'uno dall' altro più 
che nelle ordinanze decorate di colonne ; le di- 
stanze degì' interpilastri divengono diverse da 
quelle già stabilite per le colonne , e la cor- 
nice dovrà essere de maggiore sporto per con- 
servare fra i modiglioni gli spazi . quadrati , e 
regolari . Quante noiose alterazioni ! 

Cresce ancora l' obbligazione di rastremare i 
pilastri, perchè, se noi sono^ compariscono più 
larghi in cima che da' piedi . Ciò sembra con - 
tro le leggi dell'ottica; ma il fatto è certo: 
basta guardarli ^ o provenga ciò dalla luce, che 
è più forte in fondo che in cima> o dall'ima 
pressione della maggior larghezza del capitello , 
che si conserva per qualche tempo , o da qua* 
lunque altra ne sia la causa. 

U solo inconveniente de' pilastri diminuiti è 
di lasciare spazi inuguali fra loro. Questo di- 
fetto, che è picciolo in confronto di tanti altri 
riferiti vantaggi , è comune anche Me colonne; 
ma sempre è difetto , ed è più sensibile ne'pi- 
lastri^ specialmente se questi hanno poco ag^ 
getto ^ se sono principali nella composizione, 
se non sono frammisti con colonne, e se nei 
loro intervalli sono delle fasce ^ dei riquadri, 
e degli altri ornati di porte 9 di finestre , o di 
nicchie, tutte queste cose sono perpendicolari, 
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e la diminuzioDe de' pilastri disdirebbe molto* 
Dunque allora non si rastremino : si scansi sem- 
pre il maggior difetto (ag) . 

È da avvertirsi, che dove sono insieme pi- 
lastri e colonne , quelli compariscono sensibil- 
mente più grossi di queste, benché gli uni e 
l'altre sieno di ugual diametro. Perciò in tal 
-caso il diametro inferiore de' pilastri vuole es- 
sere pochi minuti più picciolo di quello della 
colonia ^ e il diametro superiore uguale al su- 
periore ^i esse colonne. 

Ai pilastri si fanno le scanalature come alle 
colonne per toglier loro la crudezza della sa- 
perficie piana, e ordinariamente se ne soglio- 
DO porre 7 per ciascuna faccia. Nel portico 
del Panteon i pilastri sono scanalati > e le 
colonne sono lisce, forse perchè il portico fu 
lin' aggiunta posteriore • Tutto il contrario è 
nel lempTO-dir Marte Ultore , e nel portico di 
Settimio: i pilastri vi sono lisci , e le colonne 
scanalate. Lo Scamozzi vorrebbe, che i pila- 
stri incassati nel muro si scanalassero di fronte 



(39) Se iifl^ce di pilastri fossero mezze colonne o a/'d 
di esse sportate fuori del muro, vi sarebbero i medesimi 
difetti e vantaggi de* pilastri stremati : ma per essere di 
poca entità e dalla natura della cosa dati , non verrebbero 
da tutti notati , e sfuggirebbero alla vista . A me pare' 
cbe si debba piuttosto distinguere , se i pilastri corri- 
spondono a colonne , e come esse, soggetti a sopportare 
r intavolaraento , per le ragioni sopra esposte dall' A. : 
in questo caso starà bene che siano stremati ; se poi sono 
soli 9 si potrà farli parallelopipedi . 



\ 
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solamente , ne mai dai lati . Questo è necessa- 
sario quando fra pilastri ricorrono cornici o 
imposte^ le modanature delle quali entrando 
nelle cavità delle strie sono tagliate in forme 
irregolari y e disaggradevoli : ma se nei fianchi 
sono liberi , possono essere scanalati come da 
fronte j purché le strie sieno distribuite in ma- 
niera^ che uu filetto o, intervallo sia nella giun- 
tura del muro, affinchè la forma del pilastro 
comparisca distinta . , ^ 

È un cattivo gusto 1"* ornare le facce de' pi- 
lastri con riquadri, e con altre sculture di molto 
rilievo . Al più al piiì vi si possono soffrire de- 
gli ornati di fogliami di poco rilievo , naturali 
e semplici. Nelle mine di Palmira si veo[£;oQo 
de pilastri con ogni sorta di ornamenti > non 
tutti ben intesi (3o). 

Sì raccomanda di nuovo la giudiziosa parsi- 
monia de' pilastri, non solo per l'uso troppo 
frequente che senza necessità alcuna se ne fa, 
dove si avrebbe potuto assai meglio ornare con 
colonne ; ma principalmente pel crudelissimo a- 
buso di ridurli a fette , e di applicarne in qua 
e in là delle metà, e fino de' quarti. Anzi in 
uno Slesso angolose ne veggono infilzate le mezze 
dozzine di fettarelle , che producono una lunga 

(3o) L'uso di ornare le facce dei pilastri fu un abuso , 
^i Cai non maocano esempi antichi e moderni , e special- 
'oente nelle fabbriche del XV e XVI secolo . Tal pratica 
P^à essere di qualche buon uso* nelle decorazioni interne 
^} nobili sale , gallerie e gabinetti , purché T ornamento 
"^ regolare , resti incassalo , ed il basso rilievo non ol- 
''cpassi la superficie dei margini che lo rincassano • 
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serie di capitelli , e di basi a onde $ e una foU^ 
d' irregolarità , e di mutilazioni nel aopra ornato. 
Non v' è per gli occhi uno strazio peggiore di 
questo • Pure il Vaticano abbonda di. queste 
galanterie, e a tanto esempio dei divino Mi* ' 
chelangelo gli architetti romani hanno fatto, « 
fanno a gara per inzepparne le loro fabbriche. 

CAPITOLO XIV. *- 

•■■ •■ ■■*■ 

de' piedestalli 

Xl piedestallo è composto di^e parti princi- 
pali , che sono la base , il dado , e la cornice^ ■■ 

Il dado è quasi sempre della stessa figiura. 
cubica , o parallelopipeda : ma la base ^^e la *^ 
cornice variano , e sono ornate con più , meno ' 
modanature secondo la ricchezza o la semplicità* 
della composizione, in cui il piedestallo s'im- 
piega. 

Quindi i piedestalli, al pari delle colonne > 
sono distinti cognomi dei differenti ordini di \ 
architettura. Anzi la maggior parte degli ar- 
chitetti riguardano il piedestallo , come una par- 
te si necessaria dell' ordine , che senza piede&tàl-'' 
lo stimano non potersi dare ordine compito. . 

Ma ben lungi d'essere il piedestallo una parta 
essenziale , e integrante dell' ordine , esso è piut- - 
tosto un ripiego, necessario bensì in alcune oc- 
casioni, ma inutile ed abusivo in moltissime 
altre. Poiché quando si è sottoposta una base 
al fusto della colonna , affinchè apn si avvalli 
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nel «uolOi quale ufficio ha più il piedestallo? 
Rimane oziom e insignificante , e produce que- 
sti notabili inconvenienti. 

I. Xoglie alla colonna una cert'aria di gran- 
-deaza e di maestà, facendola comparire con- 
siderahilmente raccorciata e vacillante , e le sue 
Wle proporzioni sembrano alterate , mentre 
si deye sempr^ procurare dm essa vi signo- 
reggi, f. 

s. Gli angoli iella cornice del piedestallo , 
quando sono a portata della mano, sono sog- 
getti a rompersi facilmente. 

3. Se U piedestalli) è «Ho scoperto, cagiona 
un ribalzerà pi^gia nocivo alla base della 
odlonna. 

\/ 4* "^S ^ appoggiato al muro , o ai piedi-dritti , 
fifa un ammasso dì basi inuguali in livelli dif- 
ferenti : cosa molto dissonante , specialmente 
quando ' tutto ha da ricorrere per uno stesso li- 
vello . 

5« I piedestalli ristringono gF intercolonni in 
giù» óve lo spazio si richiede maggiore. 

Dunque le colonne isolate , e considerabil- 
mente distanti dal muro, come ne' portici, e 
ne^ j^eristili , non si debbono mai soprapporre 
ai piedestalli : comparirebbero come uomini so- 
pra i trampoli: e tali appunto sembrano i di- 
segni dello Scamozzi , e le colonne del Tempio 
di Scisi ( Tw. Vili. Fig. O ) , r unico esem- 
pio antico di tanta deformità . In tutte le altre 
opere antiche le colonne sempre sorgono o im- 
mediatìunente dal suolo, da un basamento 
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praticavano gli antichi nelle scene de' loro tea- 
tri , e negli archi trionfali , e come si piatica 
nelle nostre chiese entro i cori , e negli altari 
Per questa insufficieatissima ragione i piedestalli 
sarebbero sempre necessari in tatti i portici) 
e in tutti i tempii , perchè si dà qualche per- 
sona y che impedisce alle altre l' intero aspetto' 
della colonna . Ma questi impedimenti noii, sono 
montagne . 

Si faccia soltanto uso de' piedestalli , ove 
r assoluta necessità indispensabilmente li ri- 
chiegga, e si preferiscano sempre i piedestalli 
continuati, vale a dire i basamenti, §i pied^ 
stalli isolati . Alcuni autori hanno concepita nna.j 
terribile avversione contro i piedestalli , naasèati 
forse dal mostruoso abuso , che ne hanno fatto 
gli architetti moderni ^ specialmente nell' inte- 
riore delle chiese, ove intorno agli altari se 
ne veggono le cataste per sostener colonne^ che 
nulla sostengono. Quivi non è necessità, ma 
pura ignoranza . 

L'avarissimo uso de' piedestalli deve essere 
accompagnato dai due necessari requisiti > il 
primo de' quali è la semplicità della lóro for- 
ma, e l'altro la giustezza de' loro rapporti . 

Le figure triangolari, circolari, poligone, e 
mistilinee con risalti, scantonamenti , o gonfia* 
ture al dado, ridotte in forma di balaustro , o 
contornate di cinture , di festoni , e di riqua- 
dri di strane- figure sono strambalatezze insof- 
fribili ne' piedestalli 5 come in tutto il resto' 
della bella architettura . Vaneggiamenti dd 
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T?. Pozzi. Il dado certamente deve essere più 
o meno ornato di riquadri rettilinei ^ o lasciato 
semplice, secondo richiede T ordine^ , cui è sot- 
toposto j e secondò il carattere dell' edificio. Lo 
stesso riguardo deve anche determinare la sem* 
plicità , o r ornamento delle basi , e delle cor-* 
Ilici de^ piedestalli . 

Rispetto alle dimensioni del piedestallo gli 
autori sono al solito discrepanti fra loro . Il 
Vignola gli dà '/a dell' altezza dell' ordine. Più 
sobriamente il Palladio gli asseta circa 74- 
Il piedestallo è un difetto; meno alto^ meno 
difettoso. 

Altrove si parlerà della varia specie di pie* 
destalli, che s'impiegano fuori degli ordini. 

CAPITOLO XV. 

DEGLI INTERCOLONNI 

JLi intercolonnio è lo spazio fra colonna e 
colonna . Per ben propqrzionare questi spa- 
zi , bisogna aver riguardo à tre cose , alla so- 
lidità , alla comodità^ alld^ bellezza. 

Gl'intercolonni non debbono mai e'siSere si spa* 
zioM , che la solidità reale o apparente ne 
soffra ; né si angusti da impedire una sufficiente 
^alità di luce ^ o l' ingresso libero agli uomini 
per passarvi speditamente con quegli arnesi, 
che secondo la qualità degli edifizi possono 
portarvi. Questi due cosi essenziali riguardi 
* debbono combinarsi con una certaeleganza di 
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propomone CTata all' occhio , donde yien qujel- 
Ip che si chiama bello • ; 

La regola principale è questa. Se le colonne 
gròsse si situano troppo vicfne> compariscono 
più grosse di quello che realmente sono ; e se 
le colonne delicate si situano troppo distanti, 
sembrano più delicate di quello ' che sopo in 
loro stesse. ^ 

Su questa regola Vitruvio ha stabilite cin- 
que specie d' intercolonni , che sono le seguenti: 

Intercolonni Diametri della Alteoùi della 

» Colonna ColopBtk 

4. Picnostilo (Tav, IXfig.F) i } 19 

%.Sisiì\o{Fig.E) % 18 J 

a.Eustilo {Fig. D) 2Ì.0 2} 17 

4. Diastilo (Fig.C) 3 17 

5. Areostilo ( Fig. B) 4 i Ó 

I due primi, che sono i più stretti, sono 
stati accordati al corintio « che è il *più deli- 
cato. Quello di mezzo all'ionico; e i due in- 
timi > che sono j più spaziosi j^ al dorico, che 
è' il più massiccio , U ultimo però , che è di 
4 diametri, non veniva usato* dagli antichi, che 
nel dorico più semplice , o sia nel toscano , in 
cui si praticavano gli architravi di legno . 

Lo Scamozzi ha ragionato meglio sugli in- 
tercolonni , e gli ha stabiliti in quest' altra 
^paniera: * 
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Toscano 

Dorico 

Ionico 2 '/a S Diametri della colonna 

Composito 

Corintio r 

In onesta guisa sembra meglio osservala una 
giusta'^rogressioDe ner tutti gli ordini , e sono 
tolti quegli estremi ^i 4 e di i '/^ troppo ec- 
cedenti 01 Vitruvio. 

Il Vignola ha stabilito in tutti gli ordini quasi 
lo stesso intercolonnio, e questo suo metodo ^ 
a h^n considerarlo ^ è il migliore di tutti. Poi- 
ché lasciando da parte i due estremi interco- 
lonni Vitruviani , il primo de' quali è troppo 
angusto, e T ultimo troppo spazioso, e ritenen- 
done i tre di mezzo, cioè il sìstilo di 2 dia- 
metri pel corintio , V eustilo di a */a per Tionico^ 
e il diastilo di 3 pel dorico, con questi tre 
intercolonni si va ad eseguire la regola prescritta, 
Sn cui, essendo le colonne tutte della stessa al- 
tezza , si vede la gradazione degl' intercolonni^ 
che sono maggiori^ quanto più grande è il dia- 
metro della colonna, e perciò il pincnostilo pres- 
so gli antichi > ai quali V uso della colonna era 
famigliare, poteva servire, ma non già a noi> 
che adoperando colidnne mediocri avremmo in- 
tercolonni inservibili . Con questo metodo si ha 
il vantaggio di dare a ciascun ordine più in- 
tercolonni^ come spésso richiede il bisogno ; lad-^ 
dove negli altri sistemi ciascun ordine viene It- 
siitato ad una certa specie d'intercolonnio^ 
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Avendo così più intercolonni per ciacun or- 
cline, non si ha che disporli secondo il co- ; 
modo > e la convenienza • Né vi è bisogno che 
ì tre predetti intercolonni sieno scrupolosamente 
eseguili secondo le misure di Vitruvio. Qual- 
che leggera alterazione è necessaria per la re- 
golarità della divisione del soffitto , ed affinchè 
i modiglioni corrispondano esattamente all' asse 
della colonna ; cosa molto trascurata dagli un- 
tichi, quantunque sia più sensibile l'irregola- 
rità del soffitto , che qualche leggera alterazio- 
ne nell'intercolonnio. 

Nel dorico però gì' intercolonni debbono ne- 
cessariamente differire da quelli degli altn or* 
dini , per motivo del suo fregio > richiedendosi 
che V intercolonnio non sia né meno di un tri- 
glifo , né più di tre ; il migliore però è quello 
di due triglifi. 

In una facciata le colonne debbono setnpre 
essere in numero pari, affinchè nel mezzo ci 
sia un intercolonnio corrispondente alla porta, 
o all' ingresso . In un tempio di Pesto , se pure 
è tempio > si osserva uì; portico di 9 colonne, 
così che nel mezzo , in vece d' intercolonnio 3 è 
una colonna , in corrispondenza della quale sie- 
gue entro la cella una serie di colonne, che 
dividono la cella in due parti . Lo stesso si os* 
serva in un portico di cinque colonne in un 
tempio dell' Isola d' Egina , e in due altri nel* 
l'Egitto, uno detto Romembù, e l'altro del 
serpente Rnuphis . Queste sono opere della più 
remota antichità , quando l'arte ancor £anciullai 
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non sapendo come meglio sostenere il tetto 
ne' grandi edifizi, v'impiegò per lungo nel mez- 
zo una fila di colonne , che reggessero la tratta 
degli architravi . Quindi il columen , o .sia il 
colmo dei tetto, donde Vitruvio deriva la de- 
nominazione di colonna . 

or intercolonni ne' portici , ne'vestiboH , nelle 
gallerie, ne' peristili, debbono essere fra loro 
uguali, per quanto sia possibile; e se quello 
di mezzo si richiede talvolta più largo, sialo» 
ma meno apparente che si può; come lo è in 
quasi tutti i monumenti romani, dove questo 
maggiore slargamento è- di ucT modiglione di 
più , ovvero di un triglifo e di una metopa ; 
ma negli edifizi greci, specialmente in quelli 
del tempio di Pericle , tutti gl'intercolonni sono 
uguali^ senza aver riguardo ne a porte ^ ne a 
pilastri , e sono incomparabilmente i più belli; 
coifvien però "eccettuarne i propilei y cioè quei 
portici , che servivano d' ingresso alla cittadella 
d' Atene > e che sono anche del bel secolo di 
Pericle ; quivi V intercolonnio 4i mezzo era più 
largo di quelli di fianco per ben caratterizzare, 
che questo edifizio era una porta. 

Le colonne angolari debbono essere un tan- 
tino più grosse delle altre , e questo divario 
. suole fissarsi ad ^Uó del diametro . Non è solo 
per motivo di solidità ,' che tali colonne richieg- 
gono maggior grossezza , ma anche perchè cir- 
condate dall'aria aperta non sembrino più sot- 
tili . Forse gli antichi hanno perciò usato tàK 
volta ài mettere negli angoli colonne ovali j 
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vedendosi due capitelli di questa fotma su la scali- 
nata della Trinità de'Moìjti a Roma, ed altri con- , 
simili frammenti ha veduti M. le Roy nelllsoladi 
Delos; ma una tal pratica^ se mai è stata in 
uso , non merita imitazione , poiché quella for- 
ma ovale non è in se stessa piacevole , e meno 
lo diviene a canto dèlie colonne rotonde. 

Nei piccioli edifizi , come sono quei tempiet- 
ti , ed altre decorazioni usitate ne' giardini , e 
nei piccioli casini . è necessario fare gì' inter- 
colonni , più larghi del solito, perchè la piccio- 
lezza del diaipetro non darà sufficiente spazio 
da passarvi comodamente; perciò non si deb- 
bono fare più stretti di tre piedi , che è un 
passaggio comodo per un uomo della maggior 
corporatura . 

In generale, o sieno le colonne isolate, e 
lontane dal muro , o vicine , o incastrate , sem- 
pre negli intercolonni si deve combinare il so- 
lido , il comodo , ed il bello . Onde se le co- 
lonne sono isolate e distanti dal muro, gl'in- 
tercolonni debbono essere tali , che oltre la loro ■ 
solidità, e bellezza, ciascuno dia facil passag- 
gio secondo l'uso, cui* sono destinati. Si veg- 
gono spesso nei portici degli edifizi moderni, 
e specialmente nei tempii, ove l'intercolonnio 
di mezzo è larghissimo , e i laterali sì angusti, 
che sono impermeabili . Che perdita di spazio 
necessario in un luogo di concorso! Quante co- 
lonne mal impiegate ! Tali sono in Roma i por- 
tici di s. Maria in Via Lata , e della Pace , 
opere di Pietro da Cortona ; tali sono nelle due 
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chiese gemdfe al Popolo, nel Noviziato dei 
Gesuiti ec. 

Quando poi le colonne sono vicine , o incas- 
sate al muro, gl'intercolonni debbono essere in 
maniera > che le porte, le finestre^ le nicchie 
vi si possano situare cosi esattamente, che i 
loro stipiti rasentino Io zoccolo delle colonne. 
Niente deve esservi né di superfluo , ne di man- 
cante, e molto meno dello storpiato. 

Se gli architetti avessero sempre considerati 
gli intercolonni in questo triplice aspetto , noa 
si vedrebbero le colonne in un medesimo edi- 
fizio poste cosi alla carlona , óra si vicine che 
quasi si toccano , ed ora lontane un miglio , con 
l'apprensione che l'architrave si spezzi. 

Il numero degl' intercolonni dipende dall' e- 
tensione de' pezzi , che si hanno da decorare . 
GÌ' intercolonni però determinano alcune par- 
ticolari dimensioni 5 come padiglioni, avancor- 
pi, cortili, vestiboli, pezzi di appartamenti' no- 
bili ec. > quali cose richiamano poi altezze prò - 
porzionate fra loro, e relativamente alla distri- 
buzione interna , ed al caràttere deli' edilizio . 
Quindi si osservi, che delle più picciole parti 
degli ordini si viene a poco a poco ad estende* 
re, ed a determinare tutto l'edifizio. 

« 

CAPITOLO XIV. 

DELLE COLONNE BINATE 

JL/a. quanto finora si è detto degV intercolon • 
ni^ si rileva non esser molto lodevole l'uso di 
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accoppiare le colonne, uso tanto favwìto da'^ma' 
derni , e non del tutto ignoto agli antichi , come 
mostrano le ruine di Palmira^ un arco trion- 
fale di Pola , e qualche altro picciolo esempio , 
ma non mai adottato né dai Greci , né dai Ro- 
mani (3a). 

E che v' è di vago in queste colonne binate 
fra loro si vicine , che i capitelli , e le basi si 
toccano , o quasi si toccano ? Sembra anzi che 
sieno contro la natura , la quale non va a salti , 
ma per insensibili gradazioni passa da cosa a 

(3a) Si aggiunga Y arco trionfale di Traiano sul mo- 
Ip ' del porto di Ancona , che qnesto e quello di Au- 
gusto in Pola sono pure opere romane . Ma se pur 
anche i Greci ed i Romani ci avessero lasciato un nu- 
mero maggiore di esempi , non per ciò basterehhe per 
Jaudare le colonne accoppiate . per non cadere nel 
difetto di due principii contrari ali* unità (pregio singo- 
lai:issimo della buona architettura ) , cioè cne gì' inter- 
colonni sono ora larghi , ora stretti : al che unendo tutti 
gli altri inconvenienti dall* A. esposti , non è tal pratica 
da abbracciarsi senza V estremo caso e bisogno di un qual- 
che rìstauro o sito obbligato che la difenda . Per conviu" ' 
cersi del buono effetto dei colonnati semplici e della me-.,t 
diocre riuscita de* colonnati composti , vedansi in Milano 
gì* imponenti cortili loggiati del cosi detto Collegio Elve- 
tico , ed il cortile del Seminario vescovile nella slessa 
citta , architettati , il primo con intercolonni di egual lar^ 
ghezza , ed il secondo con colonne binate , ambedue 
architravati; e di un gusto d*«irchitettura meno puro ve- 
dansi anche i cortili con peristili semplici ad arcate di 
s. Vittore, ed i composti di colonne binate di quelli 
del palazzo di Brera : poi se si ha coraggio si prosiegua 
nel mal uso di binaV le colonne senza T estremo bisogno 
di tale ricercata pratica, che debb* essere 'ita ta introdotta 
come tant' altre inutilità, da qualche novatore per nn* 
golarizzarsi « ^ 
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cosa ; e perdjfO a noi piace tanto la distribuzione 
fra colonne, o fra altri oggetti ngualmenle di- 
stanti • Di più y cagionano difficoltà grandi , e 
talvolta iosormontsJbili })er Ta regolare distribuì ^ 
zione de' triglifi, de' modiglioni , e del soffitto. 
E finalmente perehè fare col più , e con mag- 
gior dispendio quello ; che si può fare col 
meiio? 

In alcuni casi però. esse sono necessarie. Alle-» 
canlonate degli edifizi, ornati di ordini, ina 
in picciole > e mediocri divisioni , pare che non 
si possa fare a meno di non accoppiare nell'an- 
golo una colonna, o un pilastro > affinchè ivi 
sia maggior fermezza , e il pieno riesca almeno 
uguale agli altri, che ricorronojper la facciata, 
come è in quella del tempio di Trevi , dove una 
colonna è accoppiata ad un pilastro (Y. Tav. 
Vili. Fig. Ni a). È vero che in tali an- 

foli si suole perciò mettere delle bugne , o delle 
isce, ma questo spediente non conviene, ove 
signoreggiano gli ordini di architettura. 

Quando pero 1' edìfizio è in grandi riparti- 
menti , e le finestre sono molto spaziate , non è 
necessario questo accoppiamento , perchè la dif- 
ferenza de' pieni è poco visibile. 

' Ma si ha bensì necessità di accoppiar le co- 
lonne in que'siti obbligati^ quando, date le 
finestre^ le porte, le nicchie, o altre decora- 
zioni , gì' intercolonni riescono troppo spaziosi , 
e in conseguenza deboli e spiacevoli. E chiaro 
allora , che cdl' accoppiare le colonne l' interco- 
lonniomaggiore diviene non solo proporzionato, 
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ma anche forte, ^perchc^i pezzi dell' archi- 
trave vanno r uno dentro l'altro. Ma gFin- 
' tercolonni fninori rksbono d' una angustia me* 
achìna . Tale è la famosa colonnata del Louvre 
( Tav. IX. Fig* X , /) , in cui il Pcrault ha 
stabilito il suo arepstilò, cioè una tale dispo- 
sizione di colonne , che il maggior intercolon- 
nio è di diametri 3 y^, ed il minore soltanto, 
di 7a diametro. 

Nascono ancora degli altri casi , che richieg- 
gono questo accoppiamento ; come nel piano su- 
periore del cortile di Caprarola ( Tav. IX. Fig. 
A^y dove l'estrema larghezza de' piedi dritti 
' del rustico inferiore ha obbligato il Vignola ad 
usarvi di sopra* colonne binate. 

Sono dunque le colonne binate un bisogno, 
che non si deve fare volontariamente nascere y 
ma nasce spesso anche nelle opere più ben in- 
tese . Quando però si è costretto dalla rara ne-* 
cessila a praticarlo, conviene usare ogni cura 
per rendere meno sensibili , e meno disaggra- 
devoli le irregolarità cagionate da quella difet- ^ 
tosa disposizione . Queste irregolarità sono, che i 
modiglioni difficilmente corrispondonci ne al mez- 
zo degl' intercolonni, ne all'asse d^Ue colonne. 
. Per isfuggire questo inconveniente T architetto 
del prementovato peristilio del Louvre ha slar- 
gati ed i modiglioni ^ e i loro intervalli ( Ta^* 
IX. Fig. Ly ab): la distanza da un centra 
air altro in quei grandi intervalli è di un mo- 
dulo, e i3. minuti; e negli inierqolonni pic- 
cioli è di un modulo, e i5 minuti. Questa 
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metodo, benché tóllerabiU laquell'edìfizio gran- 
de ^ dove la banda del' dentello non è tagliata^ 
e gli angoli sono terminati Ida' pilastri non ra- 
stremati , non è da imitarsi in altri casi , perclbè 
o si dovrebbe slargare jtutta la cornice , e al^ . 
terare tutte le sue proporzioni, o i modiglioni 
non caderebbero regolarmente sopra i dentelli , 
che non ci debbono essere^ o i cassettoni del 
soffitto, in vece di essere quadrati, riuscireb- / 
bero oblunghi, e l'intervallo tra l'ultimo mo- 
diglione , e quello che è '^siopra la colonna an- 
golare, sarebbe molto minore degli altri. 

Per evitarrf queste irregolarità, la maniera 
migliore, e più semplice e di mantenere una 
regolare distribuziofte *^el corniòione, senza al- 
terare punto le sue misure, incominciando a 
ripartirlo dalle due estremità dell' edifizio . In 
questa guisa i cornicioni corrisponderanno [al 
mezzo Qi ciascuna colonna , e si vicino al mezzo 
degr intercolonni , che il divario ne sarà imper- 
cettibile • Jl solo inconveniente di questa pratica 
é, che i'tre intercolonni centrali dell'/ edifizio^ 
riusciranno ^3 di un modulo più larghi di quel- 
lo , che sia necessario per 1 1 . modiglioni . Ma 
auesta è una ^minuzia, che si può facilmente 
dividere, è rendere impercettibile in una lun- 
'ghezza si grande . 

Si deve ancora avvertire , che nell' accop- 
piamento non va.nno disgiunti i plinti delle 
Colonne, por/^Sfpsl evitare la vista disgustosa 
di quei pióóèn intervalli, che rimarrebbero 
fra plinto e plinto.. 
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Do^ e le coloGoe bisate posMoo avere un uso 
più iegìttimo , è , quando s' impiegano , mm 
secoQtio la luQgfaena* ma secondo la iar* 
gheiia del mero . dove questo sìa tanto 
grosso . che una soli Goioona non basti a j 
sosiecerlo. Si vede di ciò oa esempio aotico | 
uei Mausoleo di Bacco presso s. Agnese faorì 
di Roma ( Tiw. IX. Fi^. K. ) . Quivi le co* 
lonae sosteoenti la caba sono poste in cerchio 
a due a' due, pigliando la grossexzadel muco: 
onde a chi sta sotto ia coba ogni paio di oo* 
ionne si presenta non in maestà » ma in fug- 
gita . Il Palladio grand' imitatofe delle cose 
antiche fece una cosa consimile nel suo bel 
chiostro di s. Giorgio Mag^ore in Yenexia • Di 
un gusto diverso e il cortile arcuato CÓL log- 

Siato superiore del palaizo Borghese ( Fig. Sh 
ove le colonne non sono accoppiate per k 
lunghezza del muro; ma pure vi stanno beoo» 
perchè in quegli archi la lunghezza del ]|aro 
si può prendere |ìer la sua larghezza; ed es- 
sendo iuoltre l'opera grande^ quadrangohrre, ' 
quell' accoppiamento vi dà forza e leggercuayj 
ed un certo movimento grazioso . In somma Tac- •■ 
coppiamento delle colonne deve nascere dalli 
natura stessa della fabbrica, e da una neces- 
sità tale , che sembri che senza di quel dofi- 
pio sostegno V edifizio non possa né costruirsi) 
né sussistere. 
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CAPITOLO XVII. 

DEGLI ARGHI 
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li archi non sono di tanta magnificenza , e 
bellezza , conie le colonnate piane ; ma sono pia 
solidi, meno dispelidiosi , e più comodi per 
cortili , per ingressi , per piazze , e per tutte 
le aperture di straordinaria grandezza, come 
si richieggono specialmente a** tempi nostri per 
la frequenza» delle carrozze . 

Varie sono le maniere, di costruire e decorare 
gli archi; 1. con sole colonne: a. con piedi 
dritti semplici; 3. con piedi dritti ornati di co- 
lonne, di pilastrini. 

I. Le colonne sole non si possono impiegare 
pegli archi, che iu due modi; i. coli' impo- 
stare gli archi immediatamente sopra i capitelli 
dcne colonne ( Tav. IX. Fig. G ) . Barbarismo 
gran tempo in credito, e non ancora intie- 
ramente estinto , quantunque sia visibile lo stra« 
piombo del piede ^ell' arco , e la solidità reale , 
ed apparente ne rimanga offesa (33) . Perchè 
term mando il^ piede , o 1' imposta dell' arco ia 
un quadrato (^Fig. C^ a), essendo la colonna 



(33) U primo e^mpio di queste arcate , e che fa epoca 
in Italia 9 compai'ye nel palazzo di Diocleziano in Spala- 
tro t tempo in cai il buon gusto dell' architettura era pres- 
«o che decaduto • 
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rotonda , o quel quadrato spunta fuori co** suoi 
angoli dalla circonferenza del circolo , che è 
sezione della colonna; ed allora rimane senza 
sostegno una porzione dell' arco ; o esso qua- 
drato resta iscritto nel circolo ( Ta9. IX. Fig. 
G'.b)^ eà allora quattro sezioni del fusto 
della colonna rimangono inutili, non avendo 
che sostenere : con che si manca alla perfe- 
zione in eccesso y ove neir altro supposto si 
mancava in difetto. Potrebbero al più al più 
tali archi servire in qualche, pezzo di architet* 
tura finta di legno, o di verdura per ispe^ 
tacoli passaggeri. 

Il 2. modo è di voltare gli archi sul so-* 
prornato delle colonne , con porre a canto al- 
le colonne reggenti altre colonne, che sosiea* 
gono in piano il predetto soprornato (jFVg. 
R ) . Questo metodo è ben elegante , quando 
l' intercolonnio minore riesca secondo le pro- 
porzioni prescritte degl* intercolonni , e di co- 
modità sufficiente al passaggio, alla luce, ed 
agli usi^ cui Tedifizio è destinato. 

■3. L' uso de' semplici piedi dritti per soste- 
gno degli archi è naturale , e ben conveniente 
alle opere più robuste . 

L' altezza del vano degli archi non deve 
mai essere ne molto più , ne molto meno del 
doppio della loro larghezza . Onde si può dare 
una règola generale, e conveniente per tulli 
gli archi degli ordini diversi, la quale consi- 
ste io dividere la larghezza data 4i un arco 
qualunque in 12 parti uguali ^ ed assegnarne 
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air altezza degli ordini nel modo segueqte (34) : 

Toscano, o Rustico 23 

Dorico 24 

Ionico 25 

Corìntio 26 

La larghen^a de'.piedi-drìtti non vuole esskre 
ne molto maggiore della V^ ^^ minore de' ^/s 
della larghezza della luce, essendo già i pie-dritti 
senza piedestalli: in questa guisa ella corri- 
sponderà al carattere degli ordini. I piedi-dritti 
angolari i che debbono fare maggiore resisten- 
za , vogliono essere più larghi degli tiltri 
delU Vai del 7*5 o del V4 • Nel teatro di 
Marcello la larghezza de' piedi dritti è ^3 1 
e nell'anfiteatro di Verona e uguale a quella 



(34) Prima di risolversi a favore della regola che dà 
l'A.y potrebbero farsi due osservazioni: i.cne l'arqo do- 
rico dipende soltanto dalla regolare distribuzione tfé' tri- 
fflifi e delle metope : la seconda , che V opinione genera^ 
£sy il buon senso e la ragione vogliono che r altezza del- 
F arco pia leggiadro e bello non sìa maggiore di due sue 
larghezxe» cioè della pih semplice proporzione di uno a 
due; e ciò per la duplice ragione, i. che più V arcos* in«- 
nalzB > allungandosi il piedritto , V arco s' indebolisce ì a. 
che ana maggior altezza diverrebbe inutile , e darebbe nel 

Sticismo • Fissate pertanto le rispettive altezze degli archi 
»rico e corintio, V altezza media proporzionale fra le 
altre dae sarà quella dell' arco ionico , e ne verrà la se* 
gatato analogia descritta nell' unita tiJ>ella : 
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Archi senza chiave. 



DORIGO 



lOlVIGO 



Largbèéta 



Altezza 



Ldtghezza 



^ inod.S. i/a|m. i5. — |iD. 9. — 
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CORINTIO 




Larghezza 



m. 19. — 



m. 9. i/a 



m. i9« •• - 



Aixihi colla chia^^e . > 

mod. 8 1/2 m. i4* — m. 8. 3/*4 m. i6. ^ jtu- 9. — « m.18.— 

Larghezze senza chiave ^j^- 

mod. 8. i/a mod. 9. — - m. 9. 1/2 lPr«)|raifz0M 

I aritm0U 

Larghezze colla chiave. S 

(Progrtfi5ÌdJitf 
1 aritmetica 
• mod. 8. 1/2 mod, 8. 3^4 m, 9. — ^di un quarto 



♦ Altezze senza chiave ? 

mod. i5. — mod. 17. — 

Altezze colla chiave. 






m. 19. «ff» 1 J2 « 



IMiod. i4* -*- mod. 16. — * m. 18. — 
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dèlia luce, o.sia del vano. Onde si può sta- 
bilire la larghezza de piedi drilli uguale a quella 
del vano negli edifizi toscani , o rustici , di ^j\-^ 
ne' dorici , della ""/^ ne' ionici , e dell' ^/a ne' co- 
rinti. Ma conviene ancora aver riguardo al 
peso 9 che loro sovrasta (55) . 

tÀ loro grossezza poi dipende dalla larghe||Eia 
del portico ; perchè debbono essere abbastanza 
forti da resistere alla spinta della volta . Ma 
riguardo alla bellezza dell' edifìzio non dovreb- 
bero essere meno del ^4 della larghezza del- 
l'arco, ne più del ^a- 

Questi piedi-dritti si sogliono talvolta ornare 
di bugne ^ e farsi abbastanza larghi da conte- , 
nere finestre , porte , nicchie {Tasf. IX. Fig. A) • 

Jjà parte circolare dell' arco , o sia . la sua 
i^/^i!^ sì chiama archivolto arricchito di moda- 
naitire. Questo archivolto è talvqlta nel' suo 
mezzo ioierrotto da una mensola ^ o da una 



> 
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■ 

(35) Pacando o trattandosi d' archi per loggiati , la me- 
tà dèlia larghezza degli archi che T A. assegaa per estre- 
Ino maggiore ai piedritti , riesce troppo raascina , e leva 
>ia tfoma lace : pare perciò che starebbe meglio di a/'S 
la ùaiplBOro^ e di \fò la minore^ procurando che gli ul- 
timi pitfrittì (se lo scompartimento il comporta) sìetA 
' pia grqjlsi : e non potendosi , per amore della sqlidità , 
lion Steno minori di quelli di mezzo. ììeì teatro di Mar- 
cello in Roma e nelP anfiteatro di Verona i piedritti , in 
comparazione delle loei^egli archi > sono eccede» iciaentQ 
larehk . 
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chiave [ Ta\\ IX. Fìs:. T. a\ o da qoalcli 

omameDio di scnliura: le quali cose fanno tntl 
nificio di sosie^riiO alla luo^a tratta dell' archi- 
trave . ot> . 

5. Fiualmente questi piedi-dritti sì accompa- 
gnaco o con coIcldc 'Fi^:. M y JV'Ì, o eoo , 
pilastri r /■/>. 3 . Questa texxa specie di ar- i 
chi DOD sembra la più felice ad aJcnni aichi* < 
tetti, i quali filosofano così: 39 Le coloDoe , ed | 
» i piedi-dritti sodo due sostegni difierenuda I 
» non porsi tutti due in opera per sostenere 
» Io stesso peso. Se le colonne hanno fona 
3j abbastanza da reggere al sopra posto can- 
3j co, perchè unirle ai piedi dritti delle arca- 
» te ? Se poi esse non sono sufficienti ^ se ^ne 
» moltiplichi il numero fino alla sufficienza, e 
y^ SÌ sottopongano agli archi in piano . Ma qi^ 
3^ Sta moliipìicazione di colonue talvolta CMr 
>3 gionerà imbarazzo ; ovvero la solidità della 
>j fabbiica. o l'uso cui si destina, richiederà 
yy arcate . ebbene , si facciano arcate con pie* 
>^ di-drilli sempiici senza inutili colonne, e si 
» eviterà una insignificanza . ed uua spesa sa- 
>j perflua . La smania di ornare ha iatto ca« 
» dere in queste iuuiililà dlsgustevoli ^ tanto piò 
» disguste^oli . che le cornici delle ìmofflt 
» vengono ad esser tagliate dalle cole 
» da' pilastrini appoggiati, o incastrati 
3^ di drilli . !Nè questo deforme inconi 

(36) In qaesto caso , la mensola o chiave , per raoslmi 
di bene stringere l'arco e sostenere con forza l'architit* 
ve, è necessario che sia lunga almeno due moduli. 
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M puf) scaosars! col porre le colonne intera- 
» mente staccate da essi piedi-dritti, perchè 
» tanto quella cornice rotonda nascosta sembra 
n tagliata; é poi, che cosa significavano allora 
w quelle colonne»? Quindi questi arcbitetti 
filosofi cocchìudono: Giammai archi con piedi- 
dritti corredati di colonne , o di pilastrini , 

Questo raziocinio è piiì specioso che giusto. 
Poiché I. non è già vero, che il piede-dritto 
nstieoe l'arco, cioè. il masso del muro, e la 
colonna ne sostiene la superficiale decorazione . 
- a. Il comodo richiederà spesso archi grandi, 
e beo solidi; dunque piedj-driiti .' Ma la con- 
venien^ dell' edifizio richiederà ancora sontuo- 
rìtà di decorazione . Or in questo caso sì potrà 
bce a piQno di non usare archi con piedi-dritti 
i£compagnati da pilastrini, o da colonne ? Al- 
Uiioenti s'incorrerebbe in gran difetti, come 
li massi enormi sopra il voto , d' intercolonni 
sccessivamente spaziosi, il che è contrrf la so- 
lidità, ovvero d'intercolonni ineguali , che prò- 
larrebbèro e deformità, ed imbarazzo (37). 

C^?) Qoiuido r edificio richiede sontuosità , nobile or- 
linsnxa e. larghi passaggi noa si conosce miglior modo 
ihe di fare arcate sopra piedritti composti dì colonne e 
li alette a terra , checché ne dicano alcuni architetti ; si 
riescErà Dell'intento, m nella distribuzione o compartimen- 
|to T> nrà buona simmetria fra gli archi ed i piedritti , se 
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Imeute il più semplice rapporto regnerà fra li 



» le alette, ciofe di ano a due ; se gli archi 
PtgivSt' altezza in ogni ordine con chiave o lenza; se 
Kafmente e visibilmente gli archi faranno precisamente ìl 
■ébìto loro ufScio di sostenere, e se saranno di tutto se- 
llo. Coo tali preordinazioni, figlie del comodo, d«lla 



2 1 4 dell' ARC!IITETTURA 

Duiiq^ae questa sorte di archi è talvolta neces- 
saria, ed anche plausibile per la varietà del- 
l' architettura . Convien però confessare f che 
non è certo la più bella; e benché oggi la 
più usitata 9 deve farsene il maggior risparmio, 
ed eseguirsi colle precauzioni , che si anderanno 
ad esporre. 

In generale il buou successo delle arcate di* 
pende i. dalla forma della luce; 2. dalla ap- 
plicazione degli ordini; 3. dalla giustezza dei 
pezzi compresi nelle arcate , come delie alette; 
4. delle imposte; 5, degli archivolti; 6. delle 
chiavi . * 

!• Della miglior forma degli archi. 

' ■•*■»., 

La forma migliore per gli archi è la semi- 
circolare. Gli archi abbassati, o scemi, cioè 
quelli che fanno una porzione di circolo mi- 
nore della metà , sono di una forma men bel- 
la, come lo sono i rialzati, cioè quelli di^na 
porzione di circolo maggiore della metà. Lo 
stesso è degli archi eliiiici ; ma i più svistosi 
sono gli archi gotici , i quali consistono in due 
porzioni circolari, che si riuniscono in un an- 
golo acuto nella sommità : questi però sono i 
più forti, e possono avere il loro buon uso. 

La loro grandezza vien regolata dall'uso, cui 
debbono servire, ed i loro rapporti debbono 

solidità e della ragione, e cresimate dal fattoci loggiati 
riusciranno belli e piacevoli . ^ 



>, 
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corrispondere al vario carattere degli ordini, co- 
me si è detto di sopra: anche i piedritti deb- 
bono essere relativi all' espressione degli ordini. 

lì. jipplicctzione degli ordini cigti archi. 



•>. 



Gli ordini vi debbono dominare sopra' tutte 
le akre parti, ma non vi hanno da comparir 
colossali . Coir innalzaci sopra piedestalli diven- 
gono piccioli > e senza piedestalli compariscono 
talvolta troppo grandi; onde il miglior espe- 
diente è piantarli sopra piccioli zoccoli , che li 
assettano meglio sul suolo . irregolare , e li di- 
fendono dalla pioggia, e dagli urti . 

L' intercolonnio deve comprendere la lar« 
ghezza dell'arco, e delle alette ben propor- 
zionate > venendo determinato dalla regolarjtà 
•della cornice ,, qualora questa abbia de^ modi- 
glioni. 

Le colonne hanno da essere alte, quanto la 
laij^bezza della luce. L'altezza delle chiavi si 
ha col sottoporre alle basi uno zoccolo alto da 
1 7a S'IO ft <iwe moduli (38). 

(38) L'altesza delle colonne dipende semplicemente dal- 
l' ordine a qui appartengono , e ( essendone coir ordine 
V arcata ) dall' avere V arco si o no la chiave : con questi 
.dati, se Tarco non avrà l§i chiave, ma soltanto 1* archi- 
irollo y. la colonna allora sarà alta quanto è V arco , più la 
targhetta dell' archivolto , a cai sarà tangente V architra- 
ve: s^ poi l'arco avrà la chiave , che debh' essere sempre 
di dae moduli per far forza..di sostenere in mezzo 1' arcni- 
trave, in questo secondo caso la colonna sarà alta quan- 
to è alto 1 arco > più la langhezxa della chiave . Qaando^ 
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Le colonne vi debbono essere isolate , e in 
cassate meno che si può. 



s 



in. Velie alette. 

■ 

Le alètte sono porzioni del pie-dritto di 
a e di là della colonna^ o del pilastrino, 
a loro giusta larghezza dipende dall' inter- 
colonnio ; qualora sono groppo larghe > o trop* 
pò strette^ le colonne yi stanno male . Le alette 
de' monumenti antichi sono larghe a propor* 
zione ^el peso soprapposto , per cosi far com- 
parire r edifizlo più solido ; ma a motivo della 
solidità sarebbe meglio accrescere la grossezza 
dei piedritti piuttosto che la loro larghézza, 
altrimenti si vanuoc^^ sconcertare tutte le parti 
componenti la bellézza delle arcate (Z^)i H 

vi sieno colonne isolate , o anche incastrate ifi del loro 
diametro ( che è tutto il più y, gli archi debbono avere 
sempre la chiave ; altrimenti , per lo troppo sporto del- 
l' architrave, la solidità reale ed apparente resterebbe of- 
fesa . 

(Sg) La giusta e ben proporzionata larghezza delle t- 
lette, affinchè le colonne vi stiano bene , sarà di an mo' 
dulo, perchè il diametro della colonna o del pilastro es« 
sendo due , si avrà la semplicissima proporzione di uno ' 
a dae fra le alette e le colonne, come si disse alla nota 36. 
Oltre che le alette , rispetto al diametro delle colonne , 
riesciranoo di buona proporzione , V archivolto di più sarà 
e mostrerà di essere atto a sostenere nel mezzo la gran 
lunghezza dell* architrave j la qual attitudine si vede ritt* 
scir meschina , esile ed inconveniente , quando far si vo^ 
lessero le alette larghe mene d' un modulo . Dunque ( ta« 
Inno potrebbe replicare ) per rendere V arco più solido 9 
sì faccia più larga 1* aletta, ed in conseguenza Y archi* 
volto. In questo caso, si risponde , un solo intento si * 
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VigDoIa , e il Palladio non sono mólto riusciti 
a proporzionare le alette > almeno nei loto trat- 
lati di architettura. 

Le alette debbono essere piii larghe in ra-» 
gione della robustezza degli ordini 9 e negli 
arefai più alti debbono esser più larghe, che 
ne' bassi . Dalla giustatezza delle alette dipende 
quella dell' archivolto , il quale determina le 
imposte e le chiavi.^ 

La miglior proporzione delle alétte per gli 
archi senza piedestallo è il semidiametro della 
colonna; e per gli archi con piedestallo mo- 
duli 1. 74: pochi minuti più o meno non gua» 
stano; ma qualora divenissero troppo strette, 
è meglio togliere il pie-dritto ; e se sono trop- 
po larghe , giova usarvi il piccolo ordine , 

IV, Dèlie imposte* 

Le imposte degli archi non vanno quasi mai 
omesse, o almeno si ha da supplire con una 
piatta-banda. In tutti gli archi misti di pie- 
dritti y e di ordini le imposte sono per lo più 
tagb'até irregolarmente dai fusti delle colonne^ 

avrebbe , quello , cioè , della inutile maggior solidità , ma 
ri perderebbe 1' eleganza e la bellezza ; qualità in arcbi- 
tettura risultanti dalle bSone proporzioni • Per essere poi 
coerenti > i piedestalli sotto le colonne non vi debbono 
mai essere ( Y. il testo al cap. XIV ) ; ma quando pure 
nn qualcbe estremo bisogno Io ricbiedesse^ la larghezza 
di un modulo che si assegna alle alette, è sufficiente 
per porvelo , senza timore che la sua cimasa impedisca 
di liberamente passare vicino.. 
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o de' pilastri ^j e questo è tanto più sensìbile , 
quanto più le colonne sono incassate nel mu- 
ro (4o) . Per evitare tal difetto^ bisogna o 
tralasciare le imposte^ come ha p^ticato il 
Vignola nella posta degli orti Farnesiani; o 
fare delle alette tanto larghe da potervi rica^ 
vare , un riquadro , che impedisca il ricorso 
della imposta fino ai fusti ; o ridurla a minore 
aggetto >xhe non sorpassi quello delle colon- 
ne , o de' pilastri . Quando ciò non sia ese- 
guibile , convien mutilare le imposte , ed iscri- 
vere l%rco entro un gran riquadro. 

Neir arco di Settimio Severo V imposta è 
profilata tanto dalla parte del pilastro, come 
dalla, parte del vano ( T'av. IX, Fig. P) , per 
cosi evitare il taglio. ^ eh' essa imposta soffre 
dal pilastro . Quivi l'effetto non è cattiva^ 
perchè le alette sono molto grandi, ma dove 
fossero picciole, il ripiego sarebbe insulso: 
ed anche (Juivi guardandosi di fianco, non fa 
troppo buona comparsa . 

L' ufficio della imposta è di ricevere la ri- 
caduta dell' arco, che suole farsi di maggior 
larghezza, per nasconder 1' unione della sua 

(4o) Che cosa intenda qui V A. per piattàbanda da 
Supplire all'.imposta, non mi è stato possibile indovinar- 
lo. Senza badare se il Tignola o qualche altro architetto 
abbia alcuna volta usato di fare archi senza imposte , /at- 
timo consiglio è quello che dà T A. di non ometterle mai. 
Soltanto si modifichino in modo che il loro aggetto non 
oltrepassi il diametro della colonna parallelo al muro , o 
il risalto della pilastrata -, nel che non è difficilissimo il 
riuscirvi . 
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linea ctirva coUa rena del ple-ìdriuo, ovv.ero 
affinchè questa dimostri da principio un corpo 
più resistente > che riceva il peso, e la spinta 
dell' arco^T Dunque più gli archi sono grandi, 
più forti debbono comparire le imposte . Si 
deve però sempre avvertire , che la sua msfg* 
giore, o minore altezza abbia la •propoipzione 
di UD capitello di pilastro , formato dall' altez- 
<^a, o dalla larghezza dell' aletta del carattere 
dello stesso ordine, che decora l'arco; cosi 
che si potrebbe fare V altezza delle imposte , 
quanto è la larghezza , che hanno 1# alette 
qella loro parte inferiore, o poco più. Altri 
le stabiliscono di un modulo , cioè quanto l' a- 
letta. ^ 

In tutti gli archi è da osservarsi, che la 
parte circolare non nasca immediatamente dalla 
imposta , ma alquanto al disopra' cioè ^4 9 1^ 
Va 9 ^ ^ ^3 9 secondo il maggiore*, o minore 
aggetto di essa imposta, afiincbè da un giusto 
punto di veduta possa scoprirsi Finterà cur- 
^a (40 . 

Nei grandi archi , dove 1' imposta è un in- 
tero cornicione , o m altra cornice di grande 
sporto^ si farà al di sopra un plinto alto quanto 

(4i) Non spare necessaria la legge che stabilisce TA. di 
i/*4 i/a a/*3 , ma piuttosto sia da osservarsi che il piedrit- 
to 8* innalzi sopra 1* imposta più o meno , secondo la di- 
stanza del ponto da cui possa vedersi V edificio , ^enza 
che lo sporto dell' imposta nasconda alcuna parte delP ar- 
co nel soo nascimento : d* ordinario non disdice , quando 
si faccia alto quanta 'è la proiezione del sottoposto corni- 
ciame . ; 
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lo sporto. ^Tai^* TX* Fig. Qm^) : il Tiro di 
delio plinto -i^rà a piomlDO cop quello d^l pie- 
drillo, e il- principio dell'arco sarà un poco 
più in MentiQ' (4s) .Ma se questo rialzamento 
{^reduce iri^olarità nella chiave , o nell' ar* 
ehivoltò , vi^ 4' imposta celata più in giù del 
suo punto. '*^ 

L' importa deve esseve elevata in maniera , 
che. non-' 4ivida mai la coIoana per metà, ma^ 
dev^ lasciarne ^/j in giù Z^). ** 

f V. Degli archivolti. 

Ordinariamente Y airchivolto va unito col- 
r im|K)sta ; e lolla questa , è meglio togliere 
anche quello . Negli e^ifizi semplici , e dove 
le alette riescono troppokiir^tte , e dovunque 
non possono avere le loro proporzioni , gli kr-^ 
chivolli si debbono omettere. 

L' archivolio è meno alto , e meno sporgente 
che 1^ imposia , né suole esser maggiore del- 
l' '/s , né minore del 7io del vano . La molli- 
plicilà de' Mioi membri deve essere relativa al 
caraiiere degli ordini (4^)* Alcuni lo profilano 

(43) In tal caso deesi avvertire che il plinto non sia 
sul vivo del sottoposto piedritto , ma un poco più m fuo- 
ri , affinchè il nascimento dell'arco non si allarghi: ovvero 
in iscamhio del plinto , meglio sarà senz' altro di alzare, 
come si disse , il piedritto sopra V imposta . 

(a) Fig» T contenente tutto ciò che si prescrive nei 
numeri antecedenti I, II , IH^ e nei seguenti V, 
VI. , 

(43) ^on si capisce bene cosa intenda FA. per vana, 



a somiglìam^a ii9l^ ; ipippà^^^^ bene a 

pr(N90sito 4 pofichè guelu) « clte &Silóa effetto 
in jpiaDO , noi Ja m cur\^ . L {grtnvolto non 
sofire'^Ii stessi ornamenti ^ ifd le divisioni dei- 
r aróhitra\e , come sovente si^ pratica ; cosi 
che sembra T architrave stesso" ti^ntinuato ^j e 
incurvato in giro^^lF archivolto. Oli architravi 
non sono cerchi da piegarsi in qùdàa guisa ; 
ed ancorché Io fossero > colàssù fiOBplil'hMino 
punto chti fare: ónde per ogni moUvò lj|:0r- 
nato deir archivolto richiede un trattamento 
diverso . % 

* VI. Delle chiavi. . 

' Quando gli archi sono grandi , la ^iave 
non va mai omessa ^ e si può efBgitire iù |or- 
.ma di mensola, e mettere la tangente fStto al 
soffitto dell' architrave , il quale .^^r motivo 
della sua straordhiaria lunghezza richiede un 
sostegno nel mezzo. Sono poi inutili «queste 
chiavi > e queste mensole, dove gli archi sono 
senza ordini , dove il cornicione e risaltato so- 
pra le colonne, e dove il risalto é^npco^come 
neir interno del Vaticano ^ e negli,, archi di 

quando non volesse riferire alla larghezza dell' archivolto 
quelV i/iBy o qael i/'io : no certamente alla larghezza del 
vano dell', afro, perchè sarebbe misura troppo grande tale 
sporgi mento deir archivolto • 

Il suo profilo poi sé si uniformerà a quello dell'archi- 
trave , checche ne dica 1' A. , sarà sempre bene , perchè 
fa anch'esso l'effetto di sostenere; iH^'otrà mai nascere 
r idea ad alcuno che aia esso un architrave continuato ed 
incurvato « ma bensì un composto di vari cunei sagomali* 
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Tito, e di ^ Settimio Severo. L'abuso delle 
chiavi è giiiato a segno ^ che si fa loro sQste- 
nere un ribalto dell' iatero coruicioac , uguale 
a quello deìle colonne , come si osserva nella 
maggior parte de' ricchi portoni • 

La situaziblie delle chiavi è la più in vista; 
ejperciò debbono essere' d'una forma grata ^ e 
suscettìbili' di ornati analoghi ai capitelli. Il 
loro ufficiò richiede un'apparenza soda: onde 
quelle cartelle capricciose vi sono indecenti ; e 
pili indecenti sono quelle teste di animali feroci, 
o di Sàtiri, che volgarmente diconsi masqhcrooij 
ne' quali si suole spesso effigiar la chiave (44)- 
Tali effigie derivano probabilmente dai costumi 
di quei remotissimi tempi , quando le fiere y o 
gli uomini* malvagi^ P^gg^^ri delie fiere, infe- 
stavano la società non ancora ben regolata: onde 
ucciso qualcuno di tali animali , T uccisore per 
allegrezza , per mostra della sua bravura , e per 
terrore altrui ne attaccava la testa su la porta 

(44) 1^6 chiavi degli archi con qualche ordine sono , 
come saviamente avverte 1* A. , suscettibili di ornati ana- 
loghi ai capitelli, perchè trovansi esse al medesimo liveUo^ 
e fanno lo stesso ufficio di sostenere 1* architrave . I Ro- 
mani antichi in molte e varie guise sfoggiarono , ornando 
tali chiavi con emblemi di aquile, delfini , maschcroncitii , 
foglie e persone ec. . Noi , senza comparir rozzi , possiamo 
mostrar modestia , contentandoci di lasciar naturale la 
chiave dorica, di cuoprire la ionica con una foglia liscia > 
e se la chiave appartiene all'arco corintio ♦ ornarla d* una 
foglia d' acanto o d' ulivo » secondo i capitelli . £ se la 
chiave fosse in un arco^ d* opera rustica , perchè no , una 
testa di leone, animale della forza; e di un mascherone 
satirino > se la chiave sta in uu arco di villa ? 
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nel mezzo della sua abitazione . Qualche cosa di 
consimile si pratica anche adesso da qnàlcbe no- 
stro "villano; e le tappezzerie di alcuni selvaggi 
sono i teschi de'loro nemici . Ma ora che siamo 
alquanto ragionevoli , e difesi dalle leggi , gue- 
st' uso dovrebbe sembrarci brutto : ma le leggi 
risentonsi ancora di qualche crudezza . 

I rapporti della chiave debbono essere come 
quelli de' cunei , che formano la circonferenza 
dell' arco . Il toscano deve avere 1 1 cunei^ il 
dorico 1 3 5 V ionico e il corintio 1 5 ma se i 
cunei non sono apparenti per esprimer le ptetre, 
come negli ordini delicati , allora la larghezza 
inferiore della chiave può sempre esser la stessa, 
ovvero quanto la larghezza dell'archivolto, o 
dall'US fin al */jo della larghezza della luce (45)- 

Trovata la base della chiave , i suoi due lati 
debbono concorrere al centrò deirarco", e la sua 
altezza non ilrarà minore di un modulo^ ne mag- 
giore di 2 ^3 , nel qnal caso uguaglia l'altezza 
de' capitelli corinti , come spesso si pratica : ma 

(45) Quando non vi sia bisogno di mostrare i cunei ne- 
gli archi , come sogliono quasi sempre ommettersi quando 
l' arco è con qualche ordine , 1* esperienxa ha fatto cono» 
Bcere che*là sommità . della chiave in qualunque arco ( ec- 
cettuati gli archi trionfali , ove V arbitrio sembra sia stato 
canonizzato ) , se si fa larga più di un modulo , apparisce 
pesante e massiccia, e produce effetto spiacevole di gra- 
vezza; perciò la regola data dall' A. si potrà restringere 
alle arcate che non appartengono a niun ordine : propor- 
zionando le altre con r ordine^ la dorica sia larga nella 
sommità un modulo , la corintia sia larga il semidiametro 
della colonna al «ommoscapo, e la ionica sia larga la media 
proporzionale fra i saddetti due estremi. 
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la sua migliore altezza è quella di 2 modali. 
La sua parte superiore deve esser in piano per 
sostenere più solidamente rarchitrave ; ed il ^ao 
sporto non eccederà quello dell' architrave. Di* 
fettose perciò sono quelle chiavi , che nulla so- *- 
stengono, o sporgono in aria. 

Quando le chiavi si tolgono, il loro^later* 
vallo fra l'architrave, e l'archivolto deve ri- 
manere lo stesso , perchè se fosse minore^ o se 
si toccassero, l'arco non comparirebbe di un 
aspetto solido , e scapperebbero due angoli dis* 
gustevoli nel loro contatto . (46) 

I migliori Srnaifaenti per le chiavi sono poche 
modanature perpendicolari , suscettibili dei loro ^ 
soliti ornati , scanalati , o piani con qualche em- 
blema scolpito nel vivo. 

Se le colonne sono staccate dai pie-dritti, 
come negli archi trionfali di Roma, è necessario 
interrompere sopra di esse il cornicioue , col 
fare il suo sporto nell'intervallo quasi rasente 
il vivo del muro del pie-dritto > come se non 









(46) Qaando non vi sono chiavi negli arcbi , gli lor* . 
chivolti colla lojTO sommità debbono toccare l' architrave , 
perchè 1* arco che è fatto per sostenere la eccedente lun- 
ghezza deir architrave, se non lo toccherà e starà più basso^ 
mancherà al fine suo ; è ben vero che sopra 1* arco , tenen- 
dolo più basso , vi si pone del muro , onde avere la de- 
bita solidità f ma sarà sempre anche vero che questo è oa 
compenso , e non la natura della cosa , e che V arco noa 
mostrerà mai di fare immediatamente , come dee ^ il ino 
vero officio : e qui sia lecito replicare la sentenza Yitm" 
viana « che le cose in architettura non mìo devino ^ 
« sere , ma devono insieme mostrarlo • « 
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vi fossero affatto coloRne (47) ; perchà sebbeua 
r architrave sia sufficieotemente solido , noodi- 
meop spiace vedere si grande tratta del sopra 
oroato sospesa in aria senxa proprio , ed appa- 
rente sostegno^ 

Questi risalti del cornicione però non si deb* 
bono.4fare > che ne' rari rarissimi casi di evitare 
una deformità maggiore , .perchè tali risalti di- 
struggono la semplicità della composizione, e 
di rado possono effettuarsi senza qualche mu- 
tilamento, e senza qualche grave irregolarità 
nei capitali , nelle cornici , e mQlto più ne^sof- 
fitti di ts&^ comici. 

Vn. Pratica de' principali architetti. 

Il Yignola in tutti i suoi ordini « eccettua- 
tone il corìntio, fa l'altezza dell' arco doppia 
della .larghezza . I suoi piedidritti > quando non 

(47) Sembra iocredibile che 1' A. , entusiasta contro gli 
•busi 9 possa» nel caso delle colonne staccate, dal muro, 
consigliare di profilarvi sopra il cornicione . È questa , a 
parer nostro » una pratica capricciosa, imperdonabile, che 
quantoBque scasata da esempi antichi e moderni , si dee 
avere per non buona e rigettare , perc^iè essa contraria il 
buon senso e la ragione > quando le coloune sono impie- 
gate per sostenere 1 edificio . O le colonne servono insieme 
con i piedritti delle arcate , allora essendo anche staccate 
dal muro , non lo saranno di molto ; ed in tal caso il ri- 
medio per soccorrere nel mezzo V architrave sarà quello 
sempre della chiave dell' arco . Se poi le colonne sono mol- 
to staccate dal muro , e non facenti parte delle arcate , al- 
lora si facciano discreti intercolonni : e nell' una e nell' al- 
tra circostansui la tratta dell' architrave non avrà Tappa* 
rensa di essere soipesa in aria, 

i5 
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vi sono piedestalli, sono di 3 moduli; e di 4 
quando nanno piedestalli . Le sue imposte sono 
tutte di un modulo, e della stessa misura sono 
anche i suoi archivolti (48) . Dando così il Vi- 
gnola la stessa proporzione, egli non caratte- 
rizza le differenze degli ordini. I suoi piedi- 
dritti negli archi senza piedestalli sono iroppo 
stretti , e gli archivolti troppo leggeri . Nel suo 
arco dorico senza piedestallo, la distanza tra 
r arco e V architrave dell'ordine è troppo con- 
siderabile j come lo è anche in molti altri suoi 
archi: ed i piedi-dritti nel suo dorico con i 
piedestalli sono troppo larghi. 

Il Palladio ha dato soltanto disegni di archi 



(48) Giacché il fine di queste note è di fare alcane 
eonsiderazioni e dare alcuni schiarimenti al testo , ci per- 
mettiamo , per amor dell' arte , di estenderle anche su 
questo Capìtolo , aggiungendo qualche altra cosa a quello 
che saviamente ha discorso 1* A. Questo modo del Tignola 
di simmetrtzzare gli archi egualmente in tutti gli ordini 
senza piedestallo , eccettuato il corintio , non semhra • né 
ragionevole > né laudabile: i. manca la convenienza , lad- 
dove ragion vuole che tutte le parti proprie ed aderenti 
a ciascun ordine conservino il proprio carattere: 3. pef* 
che gli archi Yignoleschi con le loro simmetrie si possano 
adattare a ciascun ordine ^ fa d'uopo che le alette e gli 
archivolti sieno di un solo mezzo modulo , cioè debolis- 
simi e contrari alla solidità reale ed apparente , come alla 
nota 39. Secondo dunque il sistema del Vi gnola , di fare 
gli archi alti due loro largh zze in tutti gli ordini senza 
piedestallo , pare che per ragione e convenienza non sia 
da seguirsi « Circa poi gli archi negli ordini con i nliede- 
stalli, siccome questi, per le molte ragioni plausibili dal- 
l' A. esposte al cap. XIV; non si debbono usare; cosi 
ognuno che vuol piedestalli^ potrà da sé regolarsi come 
ineglio gli piacerà . 
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con piedestalli. L'altezza de' suoi archi è da 
I '/s fiao a 2 '/s ; ed i suoi piedìdritti sono tutti 
drca- moduli 3 74> eccetto nel corintio > do- 
Te sono di 4 ^/s • Egli mette troppa diSereo- 
%BL tra le altezze de' suoi archi : il suo dorico y 
e toscano sono troppo bassi ^ e il corintio , ed 
il composito troppo alti . I suoi piedi- dritti relà? 
tivamente alla luce dell'arco sono più larghi 
negli ordini delicati, che ne' robusti. I suoi 
archivolti sono leggeri, e le sue imposte gofie> 
minute e mal profilate. 

Lo Scamozxi ha fatto l'arco toscano meno 
alto del doppio della sua larghezza; e questar 
altezza va crescendo gradatamente, finche nel 
corintio co' piedestalli è quasi due volte e mezza 
maggiore della larghezza (4^) • Questa propor- 
xione è buona, fuorché nel corintio > dove si- 
mile a quella del Palladio è troppo alta. I suoi 



(49) Avendo noi considerati gli archi congiunti a pi- 
Ioni e colonne senza piedestalli , per poter confrontare , 
sarebbe stato necessario che il Palladio ci avesse lasciato 
il. suo metodo di proporzionare tali archi : ma dal suo 
trattato di architettura^ pubblicato Tanno 1570, non ap- 
piarisce altro che quello delle arcate con piedestalli e con 
le chiavi o serra gli e . In questa ordinanza fall Conservato , 
è vero , il carattere agli archi , con farli più alti a misura 
che V ordine s' ingentilisce : ma però non ha tenuta un* e- 

3uabile regolar progressione nel simmetrizzarli , perchè 
elle rispettive larghezze loro , p. e. , 
U dorico è largo incirca 7^*10 della sua altezza (troppo 
Jargp ) j 

L' ionico è largo circa 4^3 ddla sua altezza ( giusto , 
ma non per quest* ordine) ;' 

Il corintio è largo circa afS della Ikua altezza ( troppo 
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Siedi^drìtti diminuiscono in ragione , che gli or* 
ini aamentano in delicatezza , essendo il piede* 
dritto toscano senza piedestallo largo moduli 
4 */a j ® ^^ conrintio 3 ^/4 : negli archi eoa pie- 
destalli il pie-dritto toscano è di moduli 4 ^li^ 
ie il corintio di 4* Le sue imposte, e gli ar« 
chi volti variano parimenti secondo la larghezza 



«tretlo ): come poi siasi regolato nelle arcate cotYe colonns 
posate in terra , potrà dedursi dalle sue opere • . 

Lo Scaroozzi , come dal contesto dell' A. si rileva , non 
Bolo ha conservato il carattere agli archi , ma ha proce- 
duto altresì dall'ordine piii robusto al pia delicato con 
jcquabile progressione aritmetica . 

Tutti tre questi maestri dell' art? hanno , come osserfa 
r A. , troppo ecceduto nell' altezza che hanno dato all' arco 
corintio . A noi sembra ^ e lo ripetiamo , che la maggior 
altezza che si possa dare agli archi, sia per la miglior 
proporzione , sia per 1' opportuna solidità , non debba ol« 
trapassare quella di due delle sue larghezze , e ciò per 
r ordinanza corintia : per la dorica , nascendo natural- 
mente dalia distribuzione de' triglifi e delle metope nel 
fregio , è facile rinvenirla ; e per la ionica sia in media 
proporzionale fra queste due estreme : ritenendo però fer« 
ino > I. che le alette sieno larghe un modulo: a. che 
r archivolto sia di egual larghezza delle alette , e giunga 
a farsi tangente l'architrave, se non vi sarà chiave ) 
3. che r archivolto sia distante un modulo dell' architrave, 
se y* è la chiave , la quale , perchè sia e comparisca soda 
•e faccia 1' effetto vero di sostenere , non può essere ( e 
lo ripetiamo ) meno di due moduli . Tutta la grande dif- 
ficoltà per ottenere l* intento consiste nella bene studiata 
composizione delle parti delle rispettive cornici , e spe- 
cialmente nella distribuzione de* modiglioni , eh' abbiano 
fra essi e le loro distanze de' buoni rapporti. Si studiasi 
provi, e si vedrà inaspettatamente che, comunque dif- 
ficile sia , riuscir si può in questa importante parte del- 
l' ordinanza giusta delle arcate , senza ricorrere agli or« 
dinarì compensi degli zoccoli , dadi e piedestalli . 
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dell'arco, e secondo T altezza de) piede-dritto, 
cosi che sono considerabilmente più larghi negli 
archi con piedestalli, che in quelli senza. Ma 
gli archÌTolti , e le imposte negli archi con pie- 
destalli sono troppo predominati riguardo alle 
altre parti della composizione, e gli altri membri 
sono pili larghi di quelli della cornice dell'or- 
dine: difetto,. in cui il Palladio ha più ecce* 
duto . / 

Sembra a prima vista ragionévole aumentare 
le imposte , e gli archivolti a misura > che cresce 
il vano, da cui esse sono dipendenti. In fatti 
cosi devesi fare , sempre che non vi sienò or- 
dini. Ma quando questi vi sono, pare molto 
improprio cambiare considerabilmente la gran- 
dezza di una di queste parti, e lasciare poi 
tutto il resto inalterato ; perchè spicca cosi fra 
loro la disparità , e tanto più , quanto maggior- 
mente sono vicine, e di patura simile: circo- 
stanze, che facilitano il paragone. Laddove una 
{H*cciola proporzione tra l' apertura dell'arco , e 
a sua imposta , o il suo archivolto di rado si 
distingue, uè mai con molto gusto. 

Vni. Considerazioni sugli archi. 

Si procuri di evitare i difetti de'soprammen* 
tovati maestri . Negli archi senza piedestalli l'al- 
tezza della luce sia in tutti gli ordini -uguale 
air altezza della colonna , sotto di cui pero sia 
uno zoccolo alto quanto la chiave àeìV arco> e 
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può farsi ancora più alto secondo il bisogno (56)* 
In questa guisa l' altezza della luce negli ordini 
massicci sia un tantino meno del doppio della 
larghezza ; nel!' ionico sia uguale , e nel corintio 



(5o) ( f^edì la precedente nota . ) 

Quando si vogliono dar de' princlpìi , conviene deri- 
Tarli da dai» inalterabili e ùssi : è perciò che non paò 
entrare nel calcolo delle simmetrie degli archi cogli or* 
dini lo zoccolo , il quale in questo caso non sarebbe che 
tin presidio , un ripiego ed aa dato incerto . Indipenden- 
temente dupque da tali aiuti , dovendosi giustamente com- 
binare le tre ordinanze , dorica , ionica , corintia con gli 
archi , i» «ia fìssa e ferma V altezza di ciascuu ordine eoe 
con la base delle colonne posi in piano sul suolo o so- 
pra un basamento continuato; a. per le ragioni da noi 
piii sopra addotte, in ciascun ordine si facciano le pile» 
o i piedritti larghi 4 moduli ; 3. sia stabilito che per 
1' ordine corintio V arco non ecceda 1' altezza del doppio 
della sua larghezza ; 4* ^^^ finalmente determinato di dare 
o non dare la chiave all' arco . Con questi dati ed QQ 
semplice calcolo aritmetico la soluzione è fatta. Ripesiamo .^ 
L' arco dorico viene costituito dalla distribuzione de* tri- 
glifi e delle metope nel fregio; Y arco ionico avrà per al-^ 
tozza ìa media proporzionale dell* estreme due altezze , do- 
rica e corintia , sìa che gli archi abbiano o non abbiano 
la chiave . Con questo semplicissimo procedere si avrà ra- 
gione di buoni rapporti in tutte tre le arcate cogli ordinii 
e la regola positiva per combinarli , senz* aver bisogno di 
ricorrere a presidii e ripieghi • 

Abbiamo considerate le arcate con gli ordini senza i 
piedestalli , perchè portiamo eguài opinione dell' A. , non 
essere i piedestalli parte essenziale ed integrante degli or- 
dini ; e se si voglia eccettuare l* uso pratico che se ne 
suol fare negli archi trionfali , possono gli ordini colle 
arcate farne di meno . £ se pure si ha la smania di voler 
piedestalli , o qualche necessarissima circostanza li richie- 
desse , mutatis mutandis , si osservi lo stessa metodo > e 
si avrà l' intento di ben proporzionare le arcate anche 
con i piedestalli nei tre ditTerenti oidini . 
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mi poco di più . Anche negli archi con piede- 
stalli si osservi la stessa gradazione . 

Non essendo considerabile la sola differenza 
della larghezza negli archi (supposti tutti gli 
ordini di uguale altezza) bisogna costantemente 
osservare le stesse dimensioni si nei piedi-dritti, 
come nelle imposte, e negli archivolti (5i). 
Cosi si evita un fastidioso, ed inutil dettaglio > 
e si conserva abbastanza il carattere de'difTe-^ 
lenti ordini > poiché sebbene il piede*dritto co- 
rìntio contiene lo.^esso numero di moduli^ 
come il toscano, pure, siccome i moduli di- 
minuiscono in ragione deir accrescimento della 
delicatezza degli ordini , la reale mole deir u* 
naè a quella delP altro solamente come 7 a io. 

Si accresca la grossezza de' piedi- dritti di ^4 
dì modulo di ciascun ordine per gli archi con 
piedestalli. Questo è interamente opposto al 
metodo dello . Scamozzi , il quale diminuisce i 
suoi piedi-dritti in grossezza , come in larghezza 
negli ordini delicati. In questa maniera sca- 
mozzìana la solidità reale della struttura soffre 
molto, particolarmente nel vedere le colonne, 
che sono sempre sostegni , molto più deboli nel 
composito e nel corintio > che nei toscano e 
nel dorico . Laddove secondo il nostro metodo 
la solidità de' piedi- dritti è quasi sempre la 
stessa: vantaggio assai più importante, che il 
difetto di qualche frivola sproporzione ti:a la 

(Si) l moduli dlmlnniscoDO di misura secondo la qua- 
lità degli ordini soltanto , quando la loro altezza è de- 
fcrminata da dutf comuni parallele . 
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grossezza del piede-dritto , e H diametro della 
colonna: difetto, che non può scoprirsi senza 
un minutissimo esame. 

Gli archi , che impostano sopra altri piccioli 
ordini , sono i più difficoltosi di tutti , perchè 
allora si 'hanno da combinare due ordini disa* 
guali. La regola è, che i piccioli ordini ab-* 
biano fra loro gli stessi rapporti , che hanao ' 
fra loro i grandi (62) « Queste arcate non sono 
della più bella apparenza, si per gì' interco- 
lonni , troppo spaziati degli^ ordini grandi , si 
per r ineguaglianza di due ordini in uno stes- 
so piano • 

Le dimensioni generali però si possono se- 
condo le varie circostanze alterare alquanto 
senza detrimento delle parti (53), Molte cose, 
che in rigore di teorica sembrano licenze > ìr 

(Ss) Questa maniera di arcate, il cui primo esem- 
pio in Italia è dato dai Romani , e si trova nel palazzo 
che r imperatore Diocleziano ( dopo aver abdicato l' im- 
perio ) fece costruire a Spalatro nella Dalmazia » è di- 
fettosa , e barbara la chiama 1' A. al cap. XVII, 5 *' 
compiangendo 1' uso noji ancora estinto : ed in quello ed 
in questo paragrafo eoa forti ragioni ci avverte dì abban- 
donarla . 

(53} Quando a buona ragione si vogliono stabilir re- 
gole e principii fermi, non conviene essere incerti, come 
si disse alla nota 49 > t^^ né meno essere indulgenti , la- 
sciando alterar le dimensioni a capriccio : altrimenti mau* 
cherà V esattezza tanto necessaria delle cose per renderle 
precisamente belle . Non agli studenti , ma ai consumati 
neir arte di fino intendimento , agli architetti di vasto 
ingegno e di giudizio sano è data licenza di poter prov- 
vedere , a norma delle circostanze alterando d' alcun poco 
le dimensioni nell'atto pratico, onde perfeziona^r 1* opera 
che imprendono a fare . 
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realtà boh sono dì conseguenza alcana nell'e* 
sedizione , perchè non si possono facilmente 
scoprire nemmeno dall' occhio il più esercitato. 

L'aggetto delle colonne incastrate ne' piedi- 
dritti dipende da quello dell' imposta , la cui 
parte più prominente deve esser in linea col- 
r asse della colonna , almeno qwsl toscano , e nel ' 
dorico (54) . Ma neìV ionico , e nel corintio 
può aggettare l' imposta un poco più in là del- 
l' asse della colonna,^ come è al Redentore in 
Venezia^ una delle migliori opere del Palladio; 
perchè tali colonne non debbono sporgere in 
fuori dal muro più della metà , altrimenti suc- 
cederebbe una ijista. mutilazione ne' loro capi- 
telli. - , 

Quando gli archi soao murati per farvi por- 
te > finestre, nicchie, il muro deve esservi ab- 
bastanza in dietro per contenere le parti più * 
prominenti , che vi si mettono ; altrimenti l' ar- 
chitettura diverrebbe piatta (55), e mancante 

(54) ^on la colonna , per incastrarla ne* j^iedritti , dee 
dipendere dall' aggetto dell' imposta , ma beasi 1' imposta 
debb' essere sottomessa alla disposizione della colonna ; 
osservando la regola di non incastrare le colonne nel mu- 
ro piflP' di un 1^*3 del loro diacoi^ro , affinchè , vedute un 
poco di fianco , non abbiano da perdere il profilo e le 

, imposte o fasce che le toccano , guardale per dritto , non 
lo cuoprino per nulla : in tal xaso V aggetto delle impo- 
ste o delle fasce sarà di un solo sesto del diametro stesso. 

(55) L' aprire o fare porte o finestre entro gli archi 
non è necessario , anzi è un contrassenso di fare prima 
gli archi per doverli poi murare , ed in essi lasciarvi por- 
te o finestre . Stando al principio » gli archi vennero in- 
trodotti per evere un più ampio passaggio ed una mag- 
gior luce; debbono perciò essere rigorosamente sempre 



a34 dbll' architettura 

di quelle ombre forti , che danno tanta spirita 
alle fabbriche, e la cornice delle Bnestre, o 
delle nicchie sporgendo in fuori dalla fronte 
dell'arco diverrebbe troppo principale, e in- 
terromperebbe la composizione , . come è nel 
secondo piano del cortile Farnese. 

Riguardo allMnterna decorazioéìe delle arca- 
te ^ il portico può avere uu soffitto piano , o 
un soffitto arcuato in varie maniere • Quando 
il soffitto è piano {a) > dietro ai piedi-dritti vi 
possono essere pilastri dello stes^ genere, e 
delle stesse dimensioni delle colonne di fronte; 
e incontro questi pilastri debbono esserveae 
degli altri nei muro, l'aggetto de^ quali può 
farsi da' ^/e fino, ad ^j^ del loro diametro . So- 
pra tali pilastri può ricorrere o un cornicione 
continuato^ o solamente l'architrave ed il fre^ 
gio, venendo la cornice interrotta sopra cia- 
scun pilastro, e incrociata per formare colle 
sue modanature i compartimenti , o sieno i cas^ 
settoni nel soffitto; come è nel vestibolo del 
palazzo Massimi in Roma, e nel portico del 
Campidoglio . 

Se nei portici arcuati la volta é semicirco- 
lare , o elittica , vi possono anche ^sses^ i pre- 
mentovati pilastri con un cornicione continuato; 



aperli : quando non v' è questo bisogno , non si debbono 
fare : e qui sia permesso di ripetere 1' assioma Yitru via- 
nò riportalo dall' A. , che in architettura non si deve mai 
fare cosa di cui non se possa dare buona ragione . 
(a) Tav, X Fig. A. rianta di un soffitto in piano , 
Fig. L u b Protìlo di detto soffitto . 



PARTE PRIMA ^35 

e la volta può nascere o dalla cornice, o un 
poco più in su, come nel portico di s. Gio- 
vanni Laterano, e può decorarsi con varie fi- 
gure regolari, qnadra te, esagone, ottagone ec. 

Ma se la volta è composta di seni circolari 
eoo pennacchi, possono i pilastri avere una 
larrghezza uguale al diametro delle colonne di 
fronte, ma non debbono andare più in alto 
della cima della imposta , da cui hanno da sor- 
gere ì pennacchi , o sieno ì peducci delia vol- 
ta (a). Lo stesso è per gli archi doppi, che 
dividono la volta > la larghezza de' quali deve 
pareggiare quella de"* pilastri , donde nascono . 

Gli archi fiancheggiati da colonne non sem- 
pre comporranno un cornicione regolare al di 
sopra • perchè negli ^dlfizi arcuati , e nelle volte 
non vi si soprammettono travi traversalmente , 
che formino il fregio, per indi soprapporvi il letto ' 
(6). Specialmente il fregio dorico co' suoi triglifi 
sembra improprio negli archi inferiori , e negli 
archi intermedi di una fabbrica , ai quali con- 
viene meglio una cornice architravata. Il cor- 
oicione regolare si adatta meglio negli archi > 
che terminano un edifizio. 



<«) Tav* X, Fig7 B. Pilastri a a dì diametro ugaale 

alle colonne di fronte b , 
e alti fìno all' imposta^ su 
cui sorge il peduccio della 
volta . 
Fig. K, ProGlo di detti pilastri . 
(Jbi) Fig. L* Profilo di un arco fiancheggiato 

da colonne , dove si scorge il 
^ difetto del fregio a a • 
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CAPITOLO XVII. 



DELLA SOPRAPPOSIZIONE DEGLI ORDINI 
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rattare della soprapposizione degli ordini, 
dicono parecchi architetti, è un trattare non 
della bellezza,, e de' pregi dell' arte ^ ma piut- 
tosto de' suoi inconvenienti , de' quali eccòne 
la serie. 

1. La ripetizione di colonne sopra colonne 
fa un aspetto di debolezza. 

a. Le cornici degli ordini inferiori divengono 
insignificanti^ perchè la cornice rappresenta il 
tetto , e deve per con30i^nebza essere alla spm* 
mila dell' edifizio • Come dunque può starvi^ 
mezzo ? 

3. Sì fatte cornici intermedie producono nn 
ribalzo^ ed un ristagno di pioggia con detri* 
mento considerabile della fabbrica. 

4* Lo sporto di queste cornici impedisce alle 
finestre superiori 1' aspetto di quelle in giiì, 
della porta , e di porzione della strada . 

■ 5. Questo sporto cagiona una gravezza , che 
rende la costruzione o necessariamente massic- 
cia . o infallibilmente ruinosa. 

6. Dovendo il diametro delle colonne di 
sopra esser minore di quello di sotto, il cor- 
nicione superiore sarà necessariamente o più 
piccolo di quello di giù, o uguale, o mag- 
giore . 
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Se sarà più pìccolo, non farà la sua vera 
fuQxione , che è di allontanare dai muri la ca* 
duta delle acque , e farà una meschina com- 
parsa. Se sarà uguale, sarà sproporzionato al 
suo ordine ; e vi sarà una gran dissonanza > se 
sarà maggiore. . 

7« La colonna col suo cornicione forma un 
edifizio compito . Dunque più colonne V une 
sulle altre ^ ciascuna col suo cornicione rap- 
presenteranno più edifizi compiti elevati gli 
uni in testa agli altri . Ed allora doy' è più 
r armonia e 1 unità? 

8. L'unità viene ancora interamente distrut- 
ta dalla diversità di ordini sopra ordini; per- 
che il partifiolar carattere di ciascun ordine 
solido, medio, e delicaif)^, combinandosi tutto 
iofieme nnella stessa fatòrica, fa, che questa 
sia nello stesso tempo solida, mezzana, e de* * 
licata, vale a dire sia senza unità # senza ca- 
rattere, senza espressione. 

9. Gr intercolonni di sopra , dove le colon*»' 
ne sono più delicate dèlie inferiori , saranno 
più larghi di quelli di sotto; il ch^ è contro 
alle regole degl' intercolonni . 

Da tutti questi , e da altri difetti , che si 
possono ancora rintracciare, risulta ben chia- 
ramente y che un edifizio non può star meglio, 
che con un solo ordine di architettura. « 

Vi sono però de' casi , ne' quali la grandez- 
za 9 l' elevazione , e la sontuosità della fab- 
brica richiede più ordini V uno sopra V altro • 
S' impieghino pure , e s' impiegheranuo eoo 
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buon successo, se si eviteranuo i predetti in- 
convenienti • Or questi in gran parte svanisco* 
no , se si sopprime la cornice agii ordini ìq« 
feriori; sarà cosi tolta ogni rappresentazione 
di tetto là , dove il tetto non può sussistere , 
e tutti i difetti dal 2 'fino al 7 inclusivanotente 
saranno dileguati. . ' 

Soppresse dunque le cornici intermèdie ri- 
marrà sopra gli ordini inferiori .. V architrave 
col fregio rappresentante il solaio, di cui si 
potranno esprimere , e sporgere in fuori alcune 
parti . Questa specie di cornicione così mutilato 
darà sufficiente luogo per piantarvi sopra un • 
altro ordine, 

.:^L' ultimo ordine solamente dova avere il 
suo cornicione intero^e il. quale posto in eima^ 
air edifizio vi farà tutto il suo dovere ^^mc 
*" sporgerà un buon piede avanti il basamento 
per mettere tutta la facciata al coperto delU"^ 
pioggia. A questo effetto converrà talvolta e-, 
sagerare contro le regole ordinarie i membri» 
e lo sporto del cornicione. Si esagerino pure 
allegramente , purché si vada allo scopo del- 
l' arte . Le regole stabilite non sono giuste, 
che Della supposizione di un solo ordine , ma 
divengono false , dacché si vogliono più ordini 
r uno su r altro . Oltre che gli oggetti dimi- 
nijiendosi alla nostra vista a misura , che V i- 
naizano , V ottica farà comparire regolare quel- 
lo 9 che realmente è vizioso . Quanti aborti di 
cornicioni si vedrebbero di meno , e quanti 
4' inutili , e d' impropri sparirebbero » se in 
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vece di segtiire ciecameDte le regole comuni) 
si avesse ragionato su gfi effetti aelP ottica, e 
sa la 'natura de' cornicioni , e .delle fabbriche ! 

Non è poi interamente vero , che la soprap- 
posizione di differenti ordini impiegati in uno 
5te«so édifizio , ìie distrugga il carattere , poi- 
ché un,, edifizio> specialmente se è grande, 
paò aver- benissimo nel suo piano inferiore un 
carattere di robustezza > e siccome a misura 
che s' inalza , i suoi muri -, ed i suoi sostegni 
divengono più delicati , cosi può af di sopra 
acquistarvi una espressione gentile^ e ricca. 

Dunque la soprapposizione di piiì ordini è 
io alcuni casi praticabile con successo , qua- 
lora si tolgano agli ordini inferiori le loro 
ocArnici , si dia un coaveniente cornicione al 
r ÀAliiie supremo , e si adoprino qteste altre 
precaozioni • 

* 1. L'ordine vm forte deve sempre essere 
'al di sotto: que^ èHina legge della solidità. 
Negli edi&zi moderni si vede il composito so-* 
pra il corintio, il quale è per altro piiì deli- 
cato di tutti. Il solo Scamozzi ha conosciuta 
^esta. verità palpabilissima. 

3. Lo Ètesfo ordine non ya replicato sópra 
1' altro , come è al Colosseo , od al ^ teatro di 
Statilio Tauro: questa uniformiti' è fastidiosa . 

3. Non si deve omettere V ordine interipe* 
dio. li corintio sul dorico è un^««alto' subita- 
DW f come sarebbe sopra un basamento rusti- 
co elevare l' ionico gentile ; peggio inalzarvi 
il corìntio : questo è uno slancio da un estremo 
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air altxo ) come è alla Fontana di Trevi b 

Roma. ^ .... . " 

Questa omissione degli ordini intermedi pro- 
duce diverse deformità. Poiché se il diametro 
deir ordine superiore si fa uguale a quello 
dell' inferiore , affinchè la successione sìa rego* 
' lare , V ordine superiore diverrà più alto del- 
V inferiore • £ se per din^inuire questa impro- 

Jria altezza si diminuisce il diametro, la co- 
mna riuscirà troppo sottile , V intercolonnio 
troppo largo, e troppo larghi saranno i piedi 
dritti > se vi sono arcate. Finalmente i xarat* 
ieri degli ordini saranno troppo opposti per 
impiegarsi nello stesso aspetto, senza essere 
connessi da qualche preparatoria « (decoraxìone . 
• 4* ^^^ collocare le colonne Tana su l'altra 
i da badafii , che gli assi di tutte le colcmile a 
corrispondano a piombo, onde formino una stessa 
linea perpendicolare. ^ 

Ove però le colonne sono incassate, questa 
regola non è efi'ettivamente necessaria, perchè 
in tal caso le colonne non fanno il principal 
sostegno deli' ediflzio : basta solo , che di fronte 
compariscano a piombo . Nel teatro di Marcello^ 
che ha le colonne incassate ^ l' asse della ionica 
è quasi un piede più in dietro a quello della 
dorica inferiore, perchè il muro del secondo 
piano è considerabilmente risecato , o sia in ri- 
tirata . Un tale spediente giova in simili casi, 
osservando però di non fare la riseca maggiore 
di quella , che è nel predetto teatro (Tav. X. 
Fi§» E) , dove la fronte del plinto nel secondo 
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ordine è a piombo colla cima del fusto del primo. 
^ Ma dove le colonne sono isolate , è indispen* 
sabile che sieno sempre a piombo , richiedendo 
la solidità che niente posi mai in falso . È vero 
però , che osservando questa regola, le basi ed 
1 piedestalli degli ordini superiori vanno ad 
nscir faori della circonferenza del fusto inferiore ; 
ma quésto non è un vero strapiombo, perchè 
i centri delle basi corrispondono ai centri delle 
colonne ; e poi appena si scuopre il loro sporto 
maggiore . 

5. Non si possono mettere al di sopra più 
colonne j o pilastri di quanti ve ne sono al di 
sotto; altrimenti gli ordini superiori come po- 
tranno essera a perpendicolo cogl'inferiori? Pure 
tale assurdità si vedeva nel Panteon, dove i 
pilastri dell'attico posavano evidentemente in 

.falso* Nelle mine di Palmira nel portico di un 
Seropio creduto del Sole sono due colonne po- 
santi in falsa^sopra il vano della porta. Molti 
di si fatti esempi si veggono nelle antichità ri- 
portate dal Serlio, il quale ne'/suoi edifizi co- 
rinti è inciampato in tale errore, come anche ì) 
Bramante nel terzo ordine del cortile di Belvedere. 

6. Vitruvì0 vuole , che nella soprapposizione 
degli ordini si osservi questa regola. La colonna 
del secondo piano sia alta '/4 meno di quella 
dol primo , e quella del terzo 74 meno di quella 
del secondo ; cosicché la colonna del terzo piano 
sarà ^lio di quella del primo (56) . 

(56) Né con YJ travio , uè con lo Scamozzi ^ ne con. 

i6 
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' Se poi le coloDoe sono sopra piedestalli ^ che 
«gli vaole Dell' ordine superiore alti la 7^ meno, 
che nell'inferiore, T altezza del piedestallo, e 
della colonna nel secondo ordine sarà quella 
dc^ primo, come ii a 16; e l'altezza del tene 
ordine a quella del primo, quasi come i5 a 52. 
La sua ragione è, che le parli inferiori es* 
sendo più caricate debbono essere più forti. 
Ottima ragione: ma la disparità è eccessiva, e 
produce molti inconvenienti ; poiché se sono tre 
piani di colonne isolate l'una su l'altra, dorica^ 
ionica , e corintia > e se l'intercolonnio inferiore 
è eustilo, cioè di diametri 2 ^3 9 il secondo sarà 
areostilo , o di 4 diametri, ed il terzo sarà 
quasi di 6 7^ : sproporzionatissime larghezze , 
condannate dello stesso Yitruvio, 

Qualora poi questi tre ordini hanno le colonne 
incassate, sieno o non siano con piedestalli» se 
r intercolonnio di giù è di una larghezza pro-^ 
pria da ammettervi una ben proporzionata porta, 
o finestra , o nicchia , o arco ^ s'incontrerà una 
difficoltà grandissima nel decorare il secondo in- 
tercolonnio superiore , e sarà assolutamente im- 
possibile decorare il terzo , il quale , benché più 
largo del primo, è alto quasi la metà solamente. 
Senza entrare nella noiosa discussione de'vari 

VA. noi coaveaiamo sul modo da tenersi nella sovrapposi- 
zione degli ordini . Le ragioni che pretendiamo avere in 
favore , sono con il nostro metodo esposte nel cap. XII, 
p. ai del libro pubblicato in Bologna, pel Marsigli, 
i8£3, intitolato: Idee elementari di architettura civile 

{ter uso delle scuole del disegno , al quale mandiamo il 
0ttore, per non escire dai confini di pure annotazioni. 
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sentim^Dti , e delle varie pratiche degli architetti 
riguardo ai rapporti degli ordini gli uni su gli 
altri, la quale e stata trattata si prolissamente da 
Fraucescò Blondel nel suo cours dfarchitecture\ 
basta osservare la regola dello Scamozzi ùniver'^ 
salmente stimata la migliore , come la^più sem- 
plice, la più naturale, e la meno esposta ad 
inconvenienti. Essa regola consiste ad uguagliare 
costantemente Timoscapo della cqlonna superiore 
al sommoscapo della colpnna inferiore; come 
se le varie colonne fossero un solo lungo albero 
tagliato orizzontalmente in più tronchi: questo 
è anche un sentimento di Vitruvio . 

Con questa regola si ha una conveniente pro- 
gressione negli ordini: ma non si evita intera- 
mente il difetto della troppa larghezza degrinter*^ 
colooni superiori relativamente alla loro altezza . 
Per riparare a questa sproporzione sono usciti 
in campo vari ripieghi . Chi ha fatti uguali tutti 
i diametri degli ordini ad imitazióne del Colos- 
seo , e chi ha aumentate le altezze più delle 
rispettive proporzioni > come è nel cortile Pitti 
in Firenze , in cui . gli archi superiori sono non 
ostante rimasti bassi. 

Col nostro metodo di accrescere la rastre^ 
mazione delle colonne in ragione della loro de- 
licatezza {a) si tolgono tutti questi inconvenienti: 
cioè gì' intercolonni riescono tutti proporzionati , 
la distribuzione de' triglifi , e de' modiglioni è 



(a) Rastremazione delle colonne secondo V Autore ( F*% 
anche la pag. 37. ) 
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regolare, ed alle colonne si conser^rano i loro 
giusti rapporti. 

In generale nella soprapposizione di più or- 
dini, o di più arcate ornate di ordini si deb- 
Ìx>no sempre avere in mira questi quattro es- 
senzialissimi principii: i. che le colonne sieno 
rastremate in ragione della loro delicatezza. 
2. Che r imoscapo della colQqqa superiore sia 
uguale al sommoscapo della inferiore. 3. Che 

|h assi delle colonne sieno sempre a piombo . 

j. E che gV intercolonni inferiori sieno pro- 
porzionati in maniera da non fare scomparire 
1 superiori. 

7. Non è da imitarsi la pratica di molti ar^ 
phitetti , e tra questi del Palladio 5. e dello Sca-i^ 
mozzi , che podgono il secondo ordine sopra un ^> 

Siedestallo ben alto . Perchè V ag|^unta del pie- 
estallo rende V ordinanza superiore troppo pre- 
dominante ; r aggetto della sua base è disag- 
gradevole air occhio , e sembra di troppo gran 
carico al sopra ornato inferiore; per la qual .^ 
ragione il San Micheli ha quasi sempre tolta ' 



Secondo il diametro 1/ , '/©i */ • ^ L 

inferiore diviso m , ^ ' m '^ ' 
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p. 60 diminaisce •* - / • , / • o / / ' •' ' 

farti .. . 6 Va à 7 V» ^ V? B »o 

Danque il diametro 

della colonna ra- 53 1/3 ^bl^L * hi ^L ' 5o 
stremata è di parti . W ^ 

Somma p. • . . 60 .60 .60 .60 

{Nota del Cipriani) 
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la base ad imitazione dell' ordine superiore del 
teatro di Marcello (a). 

In vece di piedestalli è incomparabilmente 
m^lio adoperare un plinto, come dice il Serlio> 
e come ha praticato il Palladio nel secondo 
piano del palazzo Barbarano a Vicenza . .Poi- 
che r altezza del plinto essendo regolala dal 
punto di veduta è sufficiente per far vedere 
r intera base della colonna (b) . 

Sarà ancora meglio y se un tal plinto sia suf- 
ficientemente alto per 1' appoggio del parapetto ; 
allora le balaustrate non verranno interrotte 
dai fusti delle colonne , né ritirate molto in 
dentro . 
^ Ma nella soprapposizione delle arcate la meno 
j|. difettosa disposizione finora praticata è d' inal- 
zare r ordin% inferiore sopra un plinto, ed il 
superiore sopra un piedestallo, come ha fatto 
il San Gallo net Farnese > facendo V uno , e 
r altro ordine di uguale altezza: lo stesso ha 
fatto anche il Palladio nella Basilica di Vi- 
cenza. 

Ma se il piedestallo è vantaggioso per la 
buona proporzione degli ordini superiori^ è 
difettoso per la sua massa , e pel suo aggetto . 
Ferop alcuni Io hanno praticato senza base, 
* come nel teatro di Marcello > ed altri con po- 
chissimo aggetto. 

(a) Taif. X Fig, E , a Piedestallo senza base nell' or- 
dine superiore del teatro di Marcello . 

(6) Tav, IX. Fig. H, a a Plinto adoprato in luogo di 
piedestallo sotto 1* ordine superiore . 
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È meglio ridurlo ad uno zoccolo, il quale 
si potrà fare più o meno alto, secondo il co- 
modò e la veduta , senza la ripetizione di al- 
tro zoccolo sotto. 

Meglio ancora , ci lusinghiamo , riuscirà que- 
sta spinosa soprapposizione delie arcate in vi- 
gore soltanto del nostro metodo della rastre- 
mazione delle colonne. Si eviteranno cosi gì' im- 
propri piedestalli , le proporzioni delle colonne 
rimarranno le stesse, e gli archi superiori se 
non saranno più grandi degl' inferiori > come 
dovrebbero essere, diverranno almeno uguali (a). 

Questi archi si possono anche rendere più 
svelti con balaustrate , o con ristringere V in- 
tercolonnio. Ma questo ultimo espediente in- 
grossa più i piedi-dritti, ed aggrava le chia- 
vi deir arco inferiore. 

La balaustrata va posta tra le alette . Ma si 
può mettere anche più in fuori senza gran danno 
della forma dell' arco ; non deve pero sporgere 
in fuori dalla superficie della colonna . Nella 
parte interna essa balaustrata può aver la cor- 
nice, e la base piana per maggior comodità 
dell' appoggio con qualche modanatura, che 
accompagni le <[ecorazioni interne . 

Lo Scamozzi è andato a sofisticare, che gli 
archi del secondo piano debbano essere non solo 
più bassi, ma anche più stretti di quelli del 
primo. Questa è un'erronea dottrina contraria 

(a) Tatf. X, Fig. F, Sopra pposiz Ione delle arcate . 
F'ig. Ff, Pianta dell' arcata superiore . 
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alla ragione , e feconda di cattive conseguenze . 
Perchè, posti gli archi superiori più stretti, i 
piedi-dritti saranno necessariamente più larghi: 
il che è contro tutte le leggi della solidità, e 
della bellezza . Quand' anche questi archi fossero 
uguali agP inferiori ^ troppo eccedente sarebbe 
la larghezza del piede-dritto in ciascun lato 
delia colonna superiore. Onde gli archi supe- 
riori debbono essere più larghi di quelli di 
sotto ^ e per ragione della bellezza , ed affinchè 
il peso di sopra si diminuisca , ed affinchè le 
fronti di piedidritti serbino miglior proporzione 
colle loro colonne. 

j . CAPITOLO XIX. 

DI ALCUNE CORNICI 



O, 



Itre le cornici particolari > e caratteristiche 
di ciascun ordine^ ve ne sono alcune altre di 
grandissimo uso nell'architettura, le quali si 
possono distinguere in tre specie, i. Cornici 
architravate. 2. Cornici -mutilate; 3. e cornici 
composte. 

I • La cornice architravata è quella , , in cui 
il fregio è soppresso, e la cornice è confusa 
coir architrave (Tai^. X. Fig. F a a) . 

II suo uso principale è negli ordini inferiori j 
e negli ordini interni al coperto^ e in quelli, 
che servono d^ imposta. 

Le migliori cornici architravate sono senza 
modiglioni^ specialmente nelle interruzioni, 6 
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Dei risalti , dove la giusta ripartizione del sof- 
fitto costerebbe gran pena . li dorico in alcune 
scabrose circostanze ha bisogno di questa cor-^ 
nice . ' . 

a. La cornice mutilata è coli' aggetto scema- 
to , e tagliato dritto ad uso di gocciolatoio oy- 
yero ridotto a fascia con una cimasa . 

Il suo uso è nelle divisioni esterne degli ap- 
partamenti f e dovunque ricorrono linee ccHii 
Tarie interruzioni > come nei compartimenti À 
marmo del Panteon intorno ai tabernacoli (i) ; 

3. Le cornici composte servono per terminare 
gli edifizi privi di ordini, come attici ^ rustici , 
torri , ponti ec. Di questa specie sono anche quei 
cornicioni , co' quali si coronano le case , ed i 
j^azzi^ che sono senza ordini di architettura 
\fìg* Ha). Una scelta di diverse parti dei 
principali membri distribuiti ne'' cornicioni degli 
ordini compone uno di questi cornicioni , il qua- 
le per Ja sua ricchezza , e semplicità deve es- 
sere assortito al genere dell' ordinanza dell'^^di- 
fizio • 

L' altezza di questi cornicioni deve essere ^n 
dell'altezza di tutta la facciata. Negli angoli 
de' grandi edifizi sogliono questi tali cornicioni 
a causa del loro £[rand' aggetto peccare di so- 
lidita, almeno in apparenza: perciò taluni li 
fanno ivi circolari (i), altri li tagliano a petto 

(a) Tav. X. Fig. D ab Cornice mutilata nei comparti* 
menti di marmo del Panteon intorno ai tabernacoli . 

(a) Tav, X, Fig, G', h Angolo del muro circolare, a 
modiglioni , d compartimenti . 
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(a) per* collocare un modiglione , ove sarebbe 
l'angolo (57). 
Questi dae spedieati producono tre svantaggi, 

(57) La proporzrone che V A assegna all' altezza dei 
comiciom negli edifici seoz* ordine di architettura , con- 
templata sopra rinomate fabbriche , si trova troppo gre- 
y/e ; come troppo leggera a tutti gl'intendenti sembra 
quella del Y'ìgnola nel famoso palazzo Farnese in Pia- 
cì^nza, del Peruzzi nel palazzo Massimi in Roma, e di 
Mtre che per brevità si tralasciano , la proporzione delle 
quali arriva alla 1/24 parte dell' altezza dell' edifìcio : al 
contrario y miglior effetto e proporzione trovano i huon'^ 
gustai nei cornicioni della Farnesina ai Baulari in Roma 
/ dello stesso Peruzzi , in quello di Gaprarola del medesi- 
mo Yignola , e di vari altri del Palladio nell' agro vi- 
centino , i quali tutti di poco oltrepassano la ventesima 
parte dell' altezza della fabbrica . Appoggiati a questi 
fatti 9 concludiamo , dato ragionevole e discreto punto di 
veduta , che se si faranno i cornicioni delle fabbriche 
che non hanno ordini di architettura , di proporzione 
non pili della i/*i7) né meno della 1/20 parte di tutta 
r altezza dell' edificio, si otterrà un ibuon effetto : se poi 
non si avesse spazio sufficiente da mirare 1' edificio , ecco 
uno de* casi ove V abile architetto potrà alcun poco de- 
viare dalla regola. Per veder bene un oggetto , l'ottica 
insana a dovere stare a tanta distanza fra esso ed il 
punto di veduta, quanta ne dà un àngolo retto che ab- 
bia il vertice nell' occhio ( stando sul piano e nel mezzo 
a guardare^} , abbracciandolo tutto in largo ed in aito . 
Il tagliare poi a petto o far circolari i- cornicioni all' an- 
golo , lasciando le pareti angolari, par certo un felice ri- 
piego : col fare altresì gli angoli della fabbrica circolari 
o a petto , onde in qualche modo poter costruire il cor- 
nicione o circolare o a petto , si perderebbe la solidità 
reale ed apparente , benché , se l' edificio fosse in città , 
darebbe qualche facilità ai carri nella voltata delle stra- 
de che lo circondano : ma 1' andar cercando stentati ri- 
pieghi ove non occorre ^ non pare cosa da occuparsi più 
a lungo • 

(a) Tav. X Fig. G. e Angolo del muro tagliato a petto. 
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cioè: 1. inesattezza di ripartizione nel sof- 
fitto; 2. dissonanza nel contorno tra quel pezzo 
di cornicione 5 e il resto dell', edifizio ; 3. e di- 
minuzione della massa del muro^ dove si richie-^ 
de maggior grossezza . Si calcoli da qual parte 
r inconveniente sia maggiore. 

Miglior partito è di fare in quell'angolo una 
fascia di due facce ben proporzionata coir al- 
tezza^ e risaltata alquanto dal muro; quel ri- 
salto vada fin sotto i midiglioni, se ve ne so- 
no; se no, fin sotto al gocciolatoio. Cosi la 
cornice non sarà interrotta > ed il suo grand' ag- 
getto è diminuito (a). Questa fascia sì potrà 
ornare con bugne piane ^ come le altre che 
dividono la facciata j qualora questa le com- 
porti. 

Non si può meglio terminare questo capito- 
lo , che con i due seguenti importantissimi av- 
vertimenti . 

1 . Tutti i profili delle parti subalterne , co- 
me di porte , di finestre , di nicchie , di archi- 
volti , d' imposte ec. debbono essere e nel lutto > 
e in ciascun lor membro particolare y sempre 
minori di quelli degli ordini, o de' cornicioni, 
o di altri ornati, che' fanno nella stessa com- 
posizione la parte principale . 

E qual errore più grossolano^ se non se 
fare , che alcuni ornamenti delle parti sieno piii 
predominanti di quelli destinati airabbellimento 

(a) Tav, X, fig, H ab Fascia di due facce nell* ango- 
lo , segnata in pianta ( JP^ig. 
>ff/ ) ab. 
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deir intera massa? Nelle fa])briche della migliore 
anuchità non si vede mai questa stranezza; cosi 
fosse almen più rara anche nelle moderne . 
Pietro da Cortona ha fatti 1 profili interiori 
della porta di s. Carlo al Corso in Roma con- 
siderabilmente più grandi di quelli dell'ordi- 
ne, ìd cui sono compresi. Tanti terribili cor- 
nicioni , e frontespizi spiegano lo stesso assurdo 
nelle facciate moderne. Sembra, che i nostri 
architetti siensi piccati di far il contenuto mag- 
giore del continente , e la parte più grande del 
tutto • Evviva il buon senso f 

2. Le estremità de' profili^ e dei membri 
debbono esser costantemente in tutto l'edifica 
in una stessa linea continuata senza interru- 
zione . 

Che confusione non si fa nella mente, quan- 
do l'occhio è obbligato a saltare in su, e in 
giù^ e andare, per cosi dire^ a caccia della 
corrispondenza delle parti ! Pur troppo si veg- 
gono nobili edifizi di cosi compilata figura, si 
nella pianta 5 come nell' elevazione ^ onde rie- 
sce impossibile formare del tutto una distinta 
idea in una volta. 

Fin qui degli ordini, che fra gli ornati del- 
l' architettura sono i principali : degli altri or- 
nati si tratterà nell'ultimo libro, per così evi- 
tare il fastidio delle repliche . 
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DELL ARCHITETTURA GOTICA, E CINESE 



er maggior dilucidazione di quanto finora 
si è detto , e di quanto d anderà in appresso 
esponendo riguardo alla bellezza, ed alle al- 
tre parti defl'' architettura , è qui opportuno il 
dare un' idea di quella arcliitettura gotica , che 
ha signoreggiato tanto in Europa, e ahre» 
dell' architettura cinese y come spettante ad una 
nazione la più cospicua sopra tutte le altre 
dell'Asia. Dal confronto risulta il buongusto. 

I. DelV architettura gotica. 

Poco si può dire di quell'architettura chia- 
mata comunemente gotica antica, la quale suc- 
cede air architettura greco-romana , anzi fu la 
stessa; ma estremamente decaduta da quella 
nobile eleganza , si fece di uno stile massiccio, 
oscuro , e pesante . Appariscono .i vestìgi della 
pristina arte pura. ne' suoi archi circolari, nelle 
sue colonne compite > nel sopra ornato diviso 
in una specie di architrave, di fregio, e di 
cornice , in una solidità ugualmente ripartita 
sopra l'intera massa. Questa specie di archi- 
tettura sorse al sorgere del Cristianesimo; e 
siccome questo si rifugiò per qnalche tempo 
entro le caverne, e le catacombe, è ben ve- 
risimile, che da tali ricoveri quella architettura, 
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nelP applicarsi alle chiese, ricavasse la sua o^» 
scdfità e la sua gravezza. Questo suo carat- 
tere^ si rese poi, com'è ordinario progresso 
delle cose , sempre più pesante , stimandosi più 
conveniente agliedifizi destinati alla venerazione. 

Qui si ha principalmente io mira quelP aUra 
specie di architetttura comunemente detta go- 
tica moderna , o gotica per eccellenza , eh' è 
tutto ardire , leggerezza , e iicchezza . 

Le colonne di questa architettura sono alte 
da dieci fino a venti diametri, non- hanno ra- 
stremazione alcuna. I capitelli sono alti da ti- 
no fino a quattro moduli : sono senza volute e 
senza configurazione determinata, smussati da 
quadro in tondo , con fogliami di cardo , e con 
una folla di bassi rilievi. L' abaco non è 5 che 
uu grosso cordone • La base consiste in un o- 
volo rovescio con una grande scozia distinta 
io listelli, o terminata in un altro ovolo ro- 
vescio. Spesso queste colonne sono applicate a 
fascia a guisa di pertiche. 

La cornice 5 cóm^e si vede nel cortile del- 
l' abbad!^ di Westminster a Londra , ha delle 
modanature regolari ^ ma in gran numero^ col- 
r^aggiunta di triangoli e di elissi concave. I 
membri grandi, come i gocciolatoi, sono as- 
sai piccioli, oode il profilo riesce senza i ne- 
cessari riposi . Tutte le modanature riguardano 
in giù y e compariscono della loro grandezza . 
I profili sono esenti di tante inezie di filetti^ 
di sottosquadre ^ di contorcimenti, e son com- 
posti di divisioni di parti uguali , e. di giusti ^ 
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rapporti fra una parte e 1' altra. Onde dal tutto 
insieme lisulta una certa regolarità non ingra- 
ta , vale a dire meno disgustevole de' profili 
borròmineschi . 

Gli archi sono di secondo 5 di terzo, e fin 
anche di quarto acuto; si ripiegano fino al loro 
piede, il\ quale rimane sospeso in aria senza 
alcun sostegno. Gli archi sono tra loro con- 
nessi, e legati da un cordone distribuito con 
bizzarria. Finestre e porte lunghe > e strette 
dèlia figura degli archi . 

Non avendo essi archi, come né meno le 
volte, verun piede > Me veruna imposta, non 
ammettono ne cornice, né cornicione. Si er- 
gono immediatamente da sopra le colonne, e 
le volte si sostengono sopra gli archi degl' in- 
tercolonni . Se sopra una data volta se ne vuole 
un' altra più alta , questa architettura non ha 
mai usato d' interporre cornice , o altro nuovo 
ordine , ma passato il primo capitello ha pro- 
lungato le stesse colonne fino ad un secondo 
capitello^ dal quale poi si sOh diramati tanti 
cordoni, quanti sono le costole dellfe volte, 
collegandole insieme fino al loro vertice. 

Anche le facciate, distinte con colonnette, 
o con pilastrate , finiscono in vari archetti in- 
trecciati 1' uno coir altro sempre con uguale 
andamento , o in fasce variamente scolpite 9 
ritorte in circoli intersecati con ordine, e a- 
dorni di foglie , senza alcuna apparenza di cor- 
nicione . 

Gli ornati gotici sono tutti in angoli curvi/ 
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in circoli > ia elissi, e ia molte figure irrego- 
lari sminuzzati tutti e minuti. Il tritume > e 
la profusione sembrano il loro ^scopo • 

Le forme sono svelte > secche , acute , e Del- 
l' esteriore finiscono sempre in più piramidi 
strette , ed aguzze , staccate sensibilmente le 
une dalle altre . Tutto apparisce d"* una leg- 
gerezza la più ardita, e tutto è d' una soli- 
dità reale. Ne sussistono tuttavia tanti monu- 
menti, fra' quali i più celebri sono le catte- 
drali di Siviglia, di Salamanca, di Parigi, di 
Àmiens , di Reìms , di,Strasbourg , di Westmin- 
ster , di Lichiefeld , di Fisa , di Siena , di Bo- 
logna, di Milano. 

Questa architettura gotica moderna, che nella 
Spagna , e nelle costiere mediterranee dell' A- 
frica divenne Arabesca , o Moresca, nacque 
verso il decimo secolo^ e dominò ben presto 
per tutta V Europa . Ella è tutta air opposto 
dell^ altra gotica antica , cur ella succede . Ma 
questo sbalzo da un estremo air altro fu per 
una successiva ed insensibile transizione , o tutto 
in un cdFpo , e da punto in bianco ? Accadde 
forse come vediamo giornalmente accadere alle 
nostre mode , che dal minuto , dal basso , e 
dal radente si slanciano all' improvviso per 
stracchezza di gusto , e di disgusto all' alto , al 
leggero, allo svolazzante? Nacque ella forse 
da quelle bisbetiche pitture fulminate tanto da 
Viiruvio , che si veggono ancora nelle antiche 
fabbriche romane , dove si veggono colonne alte 
20 e 3o diametri con ornamenti bizzarri? O 
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trasse ella la sua origine dalla imitazione de* 
boschi , i quali sono stali i primi tempii di tutte 

' le nazioni agreste ? Questa ultima opinioof ha 
presa i^a' aria tanto più plausibile, quanto che 
questa architettura si è esercitata specialmente 
ne' tempii . 

Congetturano dunque taluni , che i popoli set- 
tentrionali dell'Europa, gli Unni> i Sassoni ^ i. 

. Vandali 5 i Normanni^ i quali in varie riprese 
invasero le regioni meridionali , la Francia, l'In- 
ghilterra^ r Italia, la Spagna^ assuefatti ad a- 
dorare la deità del tene^oso Gentilesimo entro 
i boschi, quando la -ióra nuova Religione cti- 
stiana esigè edifìzi coperti , eglino ingeniosamen- 
te divisarono di farli rassomiglianti ai boschi stes- 
si 9 per quanto l'architettura potesse permettalo, 
piegandosi cosi ai loro antichi pregiudizi, e prov- 
vedendo alla loro presente convenienza con un 
fresco ricovero in quei climi caldi, ove si traspian- . 
tarono ^ Per conoscere con quale arte , e con 
qual successo eglino eseguirono il loro progetto, 
basta osservare un viale d^ alberi ben cresciuti^ 
che intralcino i loro rami in su , come in quel 
viale grande di villa Medici in RomS;^ e verrà 
subito in mente una lunga navata d'ima catte- 
drale gotica. Roma non ha piìi di queste chiese. 
Niuno alterno' osservatore entrerà giammai in 
uno de' più grandiosi , e svelti edifizi di questo 
genere , che non gli si rappresenti peli' imma- 

.ginazione un viale d'alberi; e questo solo è 
quello, che può veramente chiamarsi siile go- 
tico di fabbricare. 



PAaTB PRIMA aSj 

Formata questa i4ea di tale si straordinaria 
specie di architettura ,' spariscono tutte le irre- 
golarità , tutte le trasgressioni contro V arte , e 
tutte le mostruose ofiese contro la natura; anzi 
ogni cosa vi acquista la sua ragione > ogni cosa 
è nel suo ordine, e nasce un tutto armonioso 
dalla meditata applicazione dei mezzi propri ^ 
e proporzionati al fine. 

E come gli archi possono essere altrimenti 
che acuti , quando V artista non ha che imitare 
quella curva, che formano i rami colla loro scam- 
Sievole intersezione? £ le coloéne; come possono 
altrimenti essere che € fs\jfci , se elleno non deb- 
bono rappresentare che steli di gruppi d'alberi? 
Sullo stesso principio è formata la spargagliata 
rami£k:azione de' lavori di pietra nelle finestre, 
e di vetri color^tj^^negl'inter valli; rappresentando 
gli uni i rami j e gli altri le foglie nelle aper- 
ture di un bosco, concorrendo gli uni e gli 
altri a conservare la fosca luce ispirante un re- 
ligioso orrore. Finalmente si scuopre il giusto 
motivo della loro studiata avversione verso la 
solidità ap^rente in quelle stupende moli. Chi 
è assue|||(tò all' apparente , ed alla real fermez- 
za deirirchitettura greca non se ne $a dar pace^ 
ed ha io stile gotico pel più insoffribile degli 
assurdi . Se ciò fosse stato solamente uno scher- 
zo d' ingegno dell'artista per mostrare , che egli 
può dare una solidità reale senza veruna ap- 
parenza y noi dovremmo veramente ammirare la 
sua scienza trascendente > ma dovremmo ancorit 
condannare il suo cattivo/ giudizio , Ma quando 

»7 
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si considera, che quella sorprendente leggerezza 
era necessaria per eseguire compitamente l'idea 
di un luogo rurale di adorazione , non si può 
ammirare abbastanza una invenzione tanto su- 
blime» . 

Questa architettura ignota alla Grecia >. ed a 
Roma era dunque tutta originale , cioè ricavata 
dalla natura , ma dalla natura studiata nel suo 
grande 9 nel suo tutto insieme vivamente bello 
e maestoso, applicato principalmente alla più no- 
bile costruzione, che possa farsi dagli uomini alle 
chiese ; Ella fa dunque sommo onore alPingegno 
umano ; e gli artisti di que' secoli barbari nel- 
r inventarla ebbero nozioni più giuste , più vi- 
rili, che i moderni Mimi della più classica greca 
e romana magnificenza. I più fervidi ammira- 
tori del Vignol^, e del Palladio non disconver- 
ranno, che ella ha il suo merito. Ciò meglio 
si vedrà in luogo più opportuno. 

II. Architettura cinese. 

I Cinesi hanno grand'uso di colonne, le quali, 
benché sleno di legno con base di piètra o di 
marmo semplice , come la nostra toscana , sono 
però di buon rapporto; poiché la loro altezza 
e da 8 fino a la diametri secondo la qualità 
degli edifizi ,- e sono diminuite gradatamente da 
fondo in cima, in vece di capitello: la parte 
superiore del fusto è traforata da travi con mol- 
te picciole mensole per sostegno, che sono spesso 
ornate di avorio, o di metallo, o di madre 
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perla. Questo capitello fa del fracasso^ e di- 
mostra nel tempo stesso la semplicità della co- 
struzione» Il sopra ornato è senza cornice, ma 
ha un fregio ben alto passabilmente ornato di 
scultura. I Cinesi hanno inventate le cose più 
utili, e le hanno poco raffinate. Perciò eglino 
impiegano bene le loro colonne , sempre come 
sostegni necessari , ed ignorano perciò l'insipido 
ripiego d' incastrarle , di annicchiatle, di contor« 
Gerle a spirali , e di farne tanti altri abusi> che 
paiono bellezze ai nostri ciechi architetti. Al- 
trove si parlerà delle abitazioni y de' tempii , e 
degli altri edifizi cinési . 
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DELLA SIMIIPTRIA 
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la siminetria è una proporzionata anantità 
di misura , che le parti aebbono avere fra loro^ 
e col lutto. 

Che un portone per esempio abbia la sua 
altezza proporzionata alla sua larghezza , e che 
queste sue dimensioni sieuo proporzionate alla 
grandezza di tutto V edifizio , questo è quello , 
che forma la simmetria. Dunque la simmetria 
Tale lo stesso, che la proporzione. 
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CAPITOLO L 



DELLE PROPORZIONI ARGHITETTOMGHB 



iJe propor^^ioni sono gì' ingredienti più es- 
senziali , che costituiscono la bellezza dell' ar- 
chitettura «^ Una fabbrica semplice ^ che non 
abbia altro merito^ che quelfò delle giuste 
proporzioni, farà sempre un beli' effe ttOj ba- 
sterà a se stessa, e sarà mirabile anco senza 
ornati; come una statua nuda, come il Torso 
di Belvedere . AH' incontro un edifìzio ricco 
de' più sontuosi ornamenti non riuscirà. '^ai , 
sprovvisto che sia di proporzioni.il bello :sar- 
chitettonico non consiste tutto negli ornati > i * 
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é senza 1 uso delle proporzioni, non si può 
mai essere architetto. 

Questa cognizione si applica ad una infinità 
di cose* La massa degli edifizi, le sue sufi* 
divisioni interne ed esterne , la scelta deir or- 
dine confacente al genere ed al carattere 
della fabbrica > V accordo delle parti e fra 
loro e col tutto , tutti questi oggetti dipendono 
dalla scienza delle proporzioni. Ciascuno di 
questi oggetti richiede un' attenzione partico- 
lare deir architetto , studioso di rendere la sua 
opera ben proporzionata. Egli ha da medita- 
re > e da combinar molto , affinchè ninna cosa 
alteri quel bello assortimento, quella dolce 
armonia > queir insieme esatto , senza di che i 
materiali li più ricchi, e più artistamente la- 
vorati non presenteranno mai un ordine di co- 
se > donde risulti un efietto soddisfacente « 

Le regole delle proporzioni dipendono asso- 
lutamente da quella parte dell' ottica , che si 
chiama prospettiva ^ cioè dalla maniera , in cui 
vediamo gli oggetti in diverse distanze, e in 
diverse situazioni. Un oggetto architettonico 
ci sembra bello, quando le sue parti princi-^ 
pali essenziali sono congegnate in modo, 
che r occhio sia successivamente colpito dalla 
più , fino alla meno considerabile parte , secon- 
do il vario grado d** importanza che esse parli 
hanno nella composizione , affinchè le loro varie 
immagini s' imprimano nella mente , prima che 
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ella sìa colpita da altri membri subalterni. Que- 
sti membri subalterni però debbono anche es- 
sere condizionati in maniera , che non vengano 
assorbiti dai primis ma sieno ugualmente ca** 
paci di eccitare idee distinte > e confacenti ai 
fini , per li quali sono disegnati . Un tale ef- 
fetto può anche essere in qualche maniera 
prodotto dalle differenti figure, e situazioni 
delle parli ; perchè le figure semplici operano 
più speditamente delle complicate, e le pro- 
tette si scuoprono più presto delle ritirate, 
come le vicine più delle lontane . Ma la causa 
principale , é la molla di un tal efifetto sono i 
giusti rapporti delle loro dimensioni»: questi 
hanno il predominio sulla nostra vista. 

Un edifizio dunque sarà ben proporzionato # 
se r occhio ne comprenderà senza pena tutte 
le parli , se le impressioni su quest' organo 
non saranno diffuse , e se formeranno , per cosi 
dire , un accordo d' impressione . Se un edi- 
fizio è 5 per esempio , troppo largo rispetto alla 
sua altezza , allora quella larghezza farà sulla 
vista una impressione più grande di quella 
che proverrà dall' altezza . Allora non si baderà 
più' che a quella larghezza . nò si comprender^ 
ad una sola occhiala V insieme dell' edifizio ; 
così la vista sarà colpita differentemente, pro- 
verà un certo imbarazzo , una certa dissonanza 
d' impressione , e 1' oggetto comparirà disag- 
gradevole . 

Ma quali sono i tiumeri costituenti questo ac- 
cordo d' impressione 9 vale a dire le proporzioni 
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dell' architettura? Questa è ancora una sco- 
perta da farsi • È da gran tempo , che molti 
ingegni si tormentano a ricercarla, e non sono 
finora scappate, che idee vaghe, generali > ^d 
interamente arbitrarie . 

Francesco Blondel è stato il primo ad inve- 
stigare > ed a credere, che fra tutte le pro- 
porzioni note la sola proporzione armonica 
possa render bello un edifìzio • Ma questa non 
fu che una congettura, 

H sig, Ourard verso la metà del ^siacolo pas- 
sato diede alla luce un' opera/ sopra T architet- 
tura annonica ; ma senza effetto • 

Il sig. Briseux nel suo trattato £^ beau es- 
sentici dans* les xirts applique particuliére- 
meni a V archìtecture si è sforzato a provare, 
che le proporzioni dell' architettura debbano 
necessariamente consistere nelle proporzioni ar- 
moniche. La ragione è bizzarra. Egli vuole, 
che tutte le nostre sensazioni si facciano sem- 
pre in una stessa maniera in tutti i nostri dif- 
ferenti organi; onde quello^ che piace airo- 
recchio^ deve necessariamente piacere anche 
air occhio /E perchè? Perchè l'anima, dice 
egt^i, non può essere toccata, che in una ujia- 
liiera uniforme. , 

Questo è un dìalese. E quali prove si han- 
no, che la nostra anima non possa esser toc- 
ca che in una maniera uniforme? È vero, 
che i nostri cinque sensi non si riducono , che 
ad un solo, al tatto. Ma questo tatto è sem- 
pre^ toccato uniformemente, e musicalmente? 
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Questo è appupto quello, che è in questione, 
e che ha bisogno di prova . Sarebbe certanoien- 
te una bella scoperta , che il bello > cioè tutto 
quello ^ che piace fosse in proporzione armonica. 
Non solo gli architetti sarebbero allora obbli* 
gati a sapere di musica per applicarla alle fab- 
briche ; ma ogni artefice , sé avesse voglia di 
fare qualche cosa di piacevole , avrebbe da 
studiare sotto i maestri ai cappella , i quali sa- 
rebbero i maestri universali : fino ai pasticci > 
ed alle cuffie bisognerebbe adattar le propor- 
zioni musiche. 

Poteva il sig. Briseux ritenere entro di se 
stesso ques|p sue idee> e provare me|;Iiò di^ 
quello che ha fatto y che i più Ì)elli aÉifizi , 
ed i più belli ornati sono quelli , dove le pro- 
porzioni armoniche sono le meglio osservate. 
Quando ciò fosse ben provato , V importante 
scoperta sarebbe bella e fatta « Ma non basta, 
che moDsig. Bianchini abbia veduta in propor- 
zione armonica la camera sepolcrale de' Servi 
di Augusto , e qualche altra anticaglia , eh' egli 
vanta di una sorpreqdente bellezza. Bisogna 
vedere , se ì più bei monumenti dell'* architet- 
tura antica e moderna sieno in questa pro- 
porzione, e se tutto quello j che in architet- 
tura si fa in tale proporzione , riesca sempre 
bello, e più bello di quanto altro si fa in 
qualunque altro modo . Questo è quello , che 
finora e ignoto; e su questo hanno sudato in 
vano i Derizet , i Ricciolini > i Galiani , e t^nti 
altri; e vano sarà apparentemente ogni loro 
tentativo • 



/ 



PARTE PRIMA ^65 

L' organo della nostra vista^, per quanto si 
eserciti, non è così scrupolosamente delicato, 
come quello dell' udito , il quale con facilità 
scopre ogni minima discordanza (58) . Sembra, 
che V accordo musicale sia in un punto , fuori 
di cui r orecchio si accorge subito^ della dis- 
tonanza » All' incontro nella visione , il bello 
Don è ridotto in un punto , ma pare esteso fra 
qualche circonferenza j entro cui comodamente 
SI raggira. Sia un edifìzio in proporzione ar- 
monica • Oh che bella cosa ! Si alterino un 
tantino le sue misure. Addio proporzione ar- 
monica. Or io sfido i Briseux, i Bianchini^ e 
quanti, architetti possono mai essei^ colle seste 
' neglM)Cchi , li sfido tutti a distinguere in quel- 
r edifizio già scordaio la minima alterazione 
della sua primiera bellezza . Se prima era bello, 
seguirà ancora a comparir ugualmente bello. 
. Questa medesima ragione rovescia V ingegnoso 
sistema de T abate Logier, il quale ha stabi- 
lite le proporzioni architettoniche nella esatta 
commensurabilità. I giusti rapporti o geome- 
trici, o aritmetici^ o armonici > o contrarmo- 
nici oh quanto sono belli ! Si a tavolino . Cer- 
tamente, che un edifizio lungo j per esempio > 

(58) Anche 1* udito se non è ben organizzato e delica- 
to resta iniperfeta la sensazione : non mancano persone 
le quali non s' accorgoncf non solo subito, ma mai della 
distonanza musicale , e finiscono coli' annoiarsi ad una 
sublime musica . Ed è incredibile , ma pure ne ha di 
- queUe il cui organo dell' udito è tanto imperfefto, che sen^ 
tono buono il cattivo , ed il cattivo buono. 
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90 piedi f alto , 3o , o largo 1 o ^ forma b carta 
uaa chiara proporzione geometrica, e T animo 
ne resta soddisfatto* Ma sì accrescano , o si di- 
minuiscano quelle dimensioni di qualche linea^ 
di qualche pollice, e anche di qualche piede; 
dopo un lungo tedio di calcoli , o non si tro- 
veranno più di alcun rapporto sensìbile , o 
si troveranno incommensurabili , e frattanto in 
quella incomiàensurabllità Y edifizio continua ad 
esser bello > quanto prima. Il giudìzio degli 
occhi non è cosi fino , come quello degli orec- 
chi per sentire un esatto accordo : un poco più ^ 
un poco meno per Y occhio non è niente . Sa- 
viamente perciò il chiarissimo sig. Temajiza ha 
paragonata la musica ai versi , e l' archìigttura * 
alla prosa. 

Lo stesso può dirsi del sistema del sig. Ro« 
berto Morris, il quale nelle sue Lectures en 
architecture sostiene, che il quadrato in geo- 
metria , r unisono il circolo in musica > il 
cubo nell'architettura hanno tutti una insepa- 
rabil proporzione; perchè essendo uguali tutte 
le parti, i lati e gli angoli danno all'occhio, ed 
air orecchio un grato piacere. Quindi ei deduce , 
che il cubo e mezzo, ed il doppio cubo neir archi- 
tettura sieno , come il diapason , ed il diapente 
nella musica, fondati su gli stessi prìncìpii. 
Onde come nella musica sono 7 note, così 
neir architettura sieno sette proporzioni, secondo 
le quali si abbiano da fare tutte le differenti 
fabbriche dell* universo . Queste sette propor- 
zioni sono le seguenti: 
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1 . Cobo 9 cioè tutte e tre le diiaensiotii del^ 
r edificio uguali. 

2. Cubo e mezzo j come lunghezza 60, prò* 
fondita 4^ altezza 4^. 

3. Doppio cubo lungh. 60 prof. 3o alt. 3o 

4. 5. SL. 1. luDgh. 60 prof. 40 alt. 20 

5. 4- ^- ^* lungh. 60 prof. ^5 alt. 3o 

6. 5. 4- ^* lungh. 60 prof. 48 alt. 36 

7. 6. 4- 3* lungh. 60 prof. 4^ alt. 3o 
Questa è la jproporzione armonica . Diasi per 

vero> che iu queste sette proporzioni si pos- 
sano costruire elegantemente tutti gli edmzi, 
ma sarà vero ancora, che queste proporzioni 
si possapo alterare, e distruggere^ senza che 
gli ediffir perdano punto della loro bellezza . 
Per maggiormente accertarsi , che le propor- 
zioni deir architettura non consistono in veruna 
delle quattro famigerate proporzioni > geome- 
trica ^ aritmetica ,^ armonica , e contrarmonica; 
si osservi , che le relazioni reali , che sussistono 
fra le figure dissimili , non hanno alcuna con- 
nessione colle apparenti. L'ovolo > per esem- 
pio 9 nella cornice dorica veduta nella sua giu- 
sta elevazione , apparisce molto più grande del ^ 
capitello del triglifo, che gli è sotto, quantunque 
in realtà sieno entrambi quasi della stessa dimen- 
sione. Se poi sì situa lo stesso ovolo molto più in 
giù del livello dell' occhio dello spettatore > al- 
lora esso apparirà molto minore di qualunque 
membro piano, che abbia quella stessa gran- 
dezza . Dunque tra le relazioni reali , e le ap- 
parenti non vi è annessione alcuna. Ùunque 
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qualsisia attacco alle proporzioDi armoniche ^ o 
di qualunque altra specie è irragionevole , per- 
chè quello, che è realmente in una perfetta 
armonia, produrrà in apparenza la più disar- 
monica discordanza. 

In fatti nei più stimati avanzi dell' antichi- 
tà, che sono tanto armoniosi alla vista > quale 
armonia, o semplicità di relazioni si trova nella 
realtà delle loro parti? Quasi niuua. All'in* 
qpntro le opere de' moderni hanno tutta l' esat- 
tezza delle relazioni reali , e frattanto non pro- 
ducono all'occhio un effetto molto grato. Pa- 
re gli ornati dell' odierna architettura sono tnui 
studiati 5 e presi dall'antica. Ma perchè tutti 
gli architetti moderni si sonò posti- m capo, 
che il grazioso, e piacevole aspetto degli og- 
getti architettonici dipenda dall'armonìa, e dalla 
semplicità delle relazioni tra le loro parti ; cia- 
scuno , camminando , su questo principio tenuto 
per incontrastabile , quando non ha trovata ne- 
gli originali antichi questa pretesa armonia e 
semplicità di rapporti, ne ha attribuita la col- 
pa alla inaccurata esecuzione degli artefici piut- 
tosto che al premeditato disegno dell'architet- 
to , e perciò ne ha aggiustate le misure secondo 
le relazioni più semplici > e più approssimanti. 
Quindi è nata una facilità di misure incarta, 
ed una disarmonia nelle opere* 

Sembra dunque abbastanza provato, che le 
proporzioni del? architettura non con$istono , ne 
possono consistere in ninno de' quattro predetti 
rapporti. Vediamo ora da dove dipendono « 
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Qaali rapporti nell' arcbitetmra sieno grati 
alla nostra vista> noa può mai scoprirsi, almeno 
eoo qualche accuratezza , se non che dalla so- 
la esperienza. Su questa traccia gli inventori 
dell'arte s'ingegnarono di applicare agli ordini 
le proporzioni o degli uomini e delle donne 3 
come narra Vitruvio; ol di diversi alberi, co- 
me sembra più verisimile . Cosi tentando e spe- 
rimentando ,si è giunto a fissare de' rapporti di 
lunghezza , dì larghezza , e di altezza , che so- 
no piaciuti air occhio > senza essere punto in 
ragione uè geometrica, ne aritmetica, nò ar- 
monica 9 ne contrarmonica . 

Quando dunque si è sperimentato , che qual- 
che numepo di parti, disposte in una partico- 
lar maniera, e sotto particolari dimensioni, ec- 
cita nella generalità de^ giudiziosi spettatori una 
piacevole sensazione , è prudenza in altre oc- 
casioni, ove concorrono le stesse circostanze, 
seguitare esattamente le stesse dimensioni , non 
ostante che fra loro sembrino di un rapportò 
irregolare , e sconnesso . 

Questo è il metodo, che si deve tenere nel 
comporre gli ordini, e qualunque altra deco- 
razione di architettura; e quando si vuole imi- 
tare qualche bel pezzo di architettura antica, 
o moderna, debbonsi copiare rigorosamente quel- 
le cose, che appariscono all'occhio perfette, 
e misurarle accuratissimamente • Quelle poi> che 
all'occhio compariscono in qualche maniera di- 
fettose ^ si debbono correggere colla massima 
attenzione > esponendole allo sguardo de'dotti , e 
degV ingegnosi artisti . 
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Ma donde viene , che ana colonna, per esém- 
pio, in ceriT rapporti sia bella? Un'occhiata 
alla natura, e se ne scoprirà subito la cagiona. 
La colonna è l'imitazione di un tronco di al- 
bero impiegato per sostegno . Ora i tronchi atti 
a sostentare sone naturalmente di tali rapporti; 
dunque gli stessi rapporti debbònsi trovar nelle 
colonne, affinchè facciano il dovuto officio, e 
rassomiglino al loro modello . Allora le diciamo 
belle , perchè l' imitazione di una cosa naturale 
ci piace , e più ci piace , quanto più V Imita- 
zione è ben eseguita. 

Dunque le proporzioni architettoniche deri- 
vano dalia natura , e dai bisogni che noi ab- 
biamo della solidità : cosi che se la natura aves- 
se prodotto tutti i suoi più grandi alberi si de- 
licati, come gli steli del grano, e nello "stesso 
tempo si forti da sostenere i più gravi pesi del- 
le fabbriche , le proporzioni de' nostri ordini di 
architettura sarebbero sul modello di quei de- 
licatissimi steli > e ci sembrerebbero bellissimi. Il 
belfo nelle arti è tutto dedotto dalle produzio- 
ni naturali applicate ai nostri bisogni, ed alle 
nostre comodità . Vediamone qualche^ altro 
esempio . 

Il rapporto delle porte e delle finestre, come 
quello degli archi # consiste neir altezza doppia 
della loro larghezza . È la necessità certamente^ 
che ha prodotta questa relazione, la quale è 
stata poi confermata , e resa assoluta dall' abi- 
tudine. È ben verisimile^ che nelle primitive 
capanne gli ingressi fossero stati molto angusti^ 
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né forse maggióri di quanto bastava per JDtrd- 
durvìsi una persona , ed ^nche calane ; poicUè 
essendo quelle strutture meramente destinate per 
ritirarvisi la notte ,- o nei cattivi tempi, è ben 
naturale, che fossero chiuse più che fosse pos- 
sibile . Ma col migliorarsi l'architettura , e collo 
scoprirsi i mezzi da chiudere facilmente gr in- 
gressi , furono posòia fatti di una grandezza co- 
moda da ammettervi liberamente qualunque per- 
sona di ^t^ialsìsia grossa, ed alta statura senza 
piegarsi, né voltarsi di fianco. Furono perciò 
fatti larghi tre piedi, ed alti 6. Divenuto abi- 
tuale questo rapporto fu preferito a qualunque 
altro ^ e f u conservato anche^ quando si aumentò 
considerabilmente la grandezza dell'ingresso. 

Non v'è dunque nelle proporzioni architettoni- 
che qualche grazia particolare inerente ed intrin- 
seca, come taluno si è immaginato. La necessità, i 
bisogni j ì comodi degli uomini sono i veri fonti 
dì queste proporzioni, specialmente negli oggetti 
di uso reale: l'abitudine poi ce le rende belle, cioè 
piacevoli ai nostri sguardi. Quindi nascono le di- 
verse architetture nazionali. Agli Egizi , abbon- 
danti più di marmi che di legni j piacquero 
le masse gravi: altri popoli di picciole e di esile 
corporatura^ e tra gracili piante hanno dovuto 
amare un'architettura bassa e leggera. L'ar- 
chitettura greca è stata analoga alla temperatura 
di quel clima copioso ugualmente di marmi, di 
vegetabili ^ e di uomini di fattezze temperate, 
e di un talento attivo . I Romani in un clima 
meno benigno , e più abbondante di alberi, che 
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dijDOArmi, nel copiare rarchiiettura greca 9 Than* 
00 rialzata > e resa più svelta senza uà pure 
accorgersene . A molto maggiore sveltezza hanno 
dovuto portarla i popoli settentrionali quasi 
sprovfisti di pietrai vivendo fra boschi, e le 
nevi. Cosi tutta traforata a guisa di merletti 
r architettura morésca ha fatte le delizie di quel- 
la nazione brustolata dal sole. 

Prescindendo però da questi vari gusti pro- 
venienti dfti vari bisogni , e dalle costituzioni 
speciali delle varie nazioni , v'è nell'architettura 
un senso comune, che ci tocca tutti ugualmente! 
almeno chiunque ragiona • Se per esempio, nella 
elevazione di un edilizio predomina la larghezza, 
noi ci sentiamo colpiti da idee di maestà e di 
forza : se è r altezza predominante , ci farà im- 
pressione la delicatezza e 1' eleganza: tutte que- 
ste cose ci producono sensazioni piacevoli « Ma 
un eccesso di larghezza degenera nel piante , 
come un eccesso di altezza nel magro: entrambe 
disgustevoli cose • Cosi quando gh oggetti sono 
bassi, e molto estesi concepiamo naturalmente 
idea di cosa grave, abbietta e gofi'a;eseso- 
no estremamente elevati e stretti ^ ci sembrano 
istabili e gracili . La perfetta proporzione dun- 
que consiste in un mezzo tra questi estremi. 

È questo mezzo, che forma tutto il gradi- 
mento degli occhi; e questo gradimento è un 
istinto naturale come a tutti gli uomini , il quale 
si accresce , e si migliora coli' abitudine , e colla 
riflessione . A flssare questo mezzo è dove ten- 
dono le regole dell' architettura , le quali non 



haoBO altro foodameoio , che V esperieiiM't vale 
a dire^ quella parco dell' ottica , che regola la 
maniera, come possiamo vedere comodameaie ., 
e distiotameote gli oggetti in diverse siinazioni . 
Ecco alcooe uozìodì ge«ierali| ed alctnie re- 
gole deir ottica applicabili, e di grand' nso al- 
F architettura . 
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"DELLA VISIONE BELATI VAMENTB 
all' AUCUITBTTURA 



' n oggetto si rende visibile per la semplice 
impulsione, o riflessione de' raggi della luce, 
i quali dalla superficie dell' ogfi|^tto giungono 
alla retina > o al fondo dell' o<^io , ove di- 
pingono r immagine dell' oggetto ^ il quale si 
vede '^el' luogo ^ dove la facoltà di vedere è, 
per cosi dire , diretta da quei raggi . * 

La vista è una specie di tatto , beuchè assai 
diverso dal tatto ordinario. Per toòcare qual- 
che cosa col corpo o colle mani , bisogna , 
che ci avviciniamo a quella cosa , o che essa 
si avvicini a noi , tauto da poterla toccare . Ma 
non possiamo tOQcarla cogli occhi iu qualunque 
distanza sia, se ella non è in istato di riman- 
darci sì grau quantità di luce da farci impres- 
sione su quest' organo , o per dipingervisi sotto 
nn angolo sensibile • 

Il più picciolo angolo , sotto il quale gli uo- 
mini pus90nQ vedere gli oggetti , è di circa uu 

j8 
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minuto^ Qaesto angolo dà una distanza di circa 
3436. diametri dell'oggetto: cosi che cm og- 
getto , alto e largo tin piede , sì potrà vedere 
fino alla .distanza di 3436. piedi ; ed an nomo 
alto 6. piedi potrà esser veduto fino alia di- 
stanza d| J 7180. piedi, supponendo però , che 
questi oggetti sieno illuminati dal sole , Ma pò* 
chi uomini hanno gli occhi cosi ben configurati 
da scuoprire gli oggetti si da lungi . E quand'an- 
che gli ocohi fossero perfettissimi ^ questa esti- 
mazione non dà una idea giusta della forza, 
e dell' estensione della portata de^ nostri occhi; 
perchè là portata de' nostri occhi diminuisce, 
ed aumenta a proporzione della quantità di 
luce, che ci circonda, ancorché quella del* 
V oggetto resti sempre la stèssa * cosi che , se 
il medesimo oggetto , che noi vediamo di giorno 
nella distanza eli 3436. volte il suo diametro, 
restasse illuminato nella notte della stessa quan- 
tità di luce , come nel giorno , noi potremmo 
vederlo ad una distanza cento volte maggiore . 
Così il lume di una candela , il quale ha circa 
un pollice di diametro, si scuopre di giorno 
in distanza io. o 12. mila volte la lunghezza 
del suo diametro^ ma di notte si scuopre an- 
che più lungi di 3 1 6800 volte la lunghezza del 
suo diametro. 

I. Leggi della visione concementi la 
distanza degli oggetti. 

Tre cose concorrono per determiirigre la di- 
stanza, dalla quale noi possiamo scuoprire un 
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Oggetto lontano. 1. La grandezza dell' angolo > 
che r oggetto forma ael nostro occhiò • 2. L' i^- 
tensità della luce deirofi[getto stesso. 3. Il grado' 
di lace degli oggetti vicini , e intermedi > che 
si veggono nello stesso tempo. Ciascuna dì que- 
ste cause influisce suH'efi'etto della visione, e 
Gol valutarle, e paragonarle insieme si deter- 
minerà in tutti i casi la distanza, in cui si può 
scuoprire un dato oggetto . 

-!• n primo mezzo più generale, ed ordina- 
riamente il più sicuro, che noi abbiamo per 
giudicare la distanza degli oggetti , è T angolo 
otticg o visuale, formato dai raggi ottici o 
visuali , che dalle estremità di un oggetto ven* 
gono al centro del nostro occhio. È evidente^ 
che quanto |fìù l'occhio si avvicina all'ogget- 
to, più grande diviene l'angolo visuale. Dna* 
que: 

Regola I. La distanza di un oggetto è ia 
ragione inversa dell'angolo visuale; cioéjquanto 
minore è l'angolo visuale, tanto maggiore è 
la distanza dell'oggetto. 

Regola II. Quanto più luminoso, o di più 
vivaci colori è un ogffelto, più vicino ci com- 
parisce. Perchè allora là pupilla essendo più 
dilatata lascia potsare nell'occhio una maggior 
quantità di raggi di* luce, e onesta luce agendo 
più fortemente su la retina deve far comparire 
r oggetto più vi6ino , faceudojicomparir più di- 
stinti i contorni . Quauto^pQÌ gli oggetti ci com- 
pariscono più vicini, tanto più piccioli anche 
ci compèfiscono , come fra poco si vedrà. 
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Perciò una camera , se è imbiancata , ì suoi 
' muri comparendoci pia vicini , ci comparirà in 
covMieguenta più picciola • Parimenti le monta- 
goe compariscono più vicine , e meno grandi^ 
e xMoo elevate ^ quando sono coperte di nevi ; 
ad il fuoco , o la fiamma compariscono più picr- 
ciolt^ quando di notte si vedono in- una gran 
distanza^ 

Per questa ra^one T architetto deve avere 
rieuarào non solo all'esposizione del suo edi- 
ficio j s^ venga più o meno illuminato, ma 
aiM^ra ai diversi colori de' materiali , Se le co- 
lonne, e gli ornati sono di un marmo bianco 
{n una fabbrica di oscuri mattoni # debbono 
essere alquanto più grosse, che se fossero di 
marmo jKUiro. Quindi la folla dei lumi> che 
nelle feste solenni in gran macchine risplen- 
denti sogliamo impiegare , impicciolisce le cose 
più grandi. E lo stesso cattivo efTeito è pro- 
dotto anche dalla sfacciata bianchezza clegli 
stucchi , e dalla profusione delle dorature, colle 
quali pretendiamo abbellire i nostri edifizi • 

Siccome gli oggetti brillanti e luminosi com- 
pariscono più vicini > e più piccioli di quello 
che in effetto non sono: cosi airiucootro la 
Regola ITI. Gli oggetti debolmente illuminati 
compariscono più lontani e più grandi j» io ra- 
gione della debolezza , e della oscurità del loro 
colore, n nero sfumando i contorni impiccoli- 
sce gli oggetti . 

Quindi neir entrar della notte gli oggetti 
pi sembrano più lontani , e più grandi che nel 
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fiorno ; perciò un nomo vestito di nero ci sem < 
ra di Qua statura ^ e di una gamba più svel* 
ta, che Quando è vestito di bianco . Ecco per- 
chè le fabbriche ci compariscono più vaghe al 
chiaro della luna , che allo splendóre dei sole , 
perchè allora tutto acquista un'apparenza di 
più grande , e di più lOii lano , né vi si scuOf 
pronp i difetti delle piccole parti . 

Per la stessa ragione la distanza apparente, 
e la grandezza degli oggetti compariscono au- 
mentate, quando si veggono a traverso di un'a- 
ria pregna di vapori o di nebbia . AHora gli 
edinzi e gK animali sembrano e più lontani , 
e più grandi . E questa è una deue cause, per 
COI li sole , la luna , ed i pianeti , quando sono 
hW orizzonte ^ compariscono più grandi e più 
distanti^ cbe quando sono m maggior eleva- 
zione ; perché i loro raggi debbono traversare 
maggior estensione d' aria , e incontrano pia 
vapori , quando quegli astri sono presso all' oriz- 
zonte > Ole quando ne sono lungi ; e in con- 
segnenza comparendo allora più deboli e me- 
no brillanti fii sembrano più grandi e più lon- 
tani • 

Dnnqfte si può con sicurezza conchiudere , 
che i colori apparenti degli oggetti ci servono 
molto per farci giudicare delle distanze, quan- 
do conosciamo d' altronde la forza, e la vi- 
vacità del colore in qualunque altra distanza 
data . 

Seguendo questo principio gli abili pittori 
rappresentano sopra uno stesso piano oggetti in 
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diverse distanze, o coU^ aumentare , o col di- 
minuire la vivacità de' colori, secondo ch'essi 
vogliono far comparire gli oggetti più vicini 
o più lontani . Cosi gli architetti nell' impiega- 
re ordini in luoghi non molto chiari e distao* 
ti , debbono esprimerne le modanature non solo 
di materia candida , ma anche con forza e con 
grandezza, affinchè sieno vedute nella giusta 
proporzione • 

Regola IV. Quanto più distinte si veggono 
le parti di un oggetto , più vicino esso ci sem- 
bra; ed; air incontro ci sembrerà più lontano, 
quanto più confusamente le sue parti si veg- 
.gono. Perchè i diametri delle immagini > che 
si dipingono sulla retina , diminuiscono sempre 
a proporzione, che aumenta la distanza degli 
oggetti rappresentati da esse immagini, e per 
conseguenza un oggetto può sparire, quando 
sarà posto in si grande distanza da' nostri oc- 
chi , che la pittura , che esso farà su la retina , 
sia insensibile a causa della sua piccolezza; 
e quanto più V oggetto sarà piccolo , più presto 
esfco cesserà d'esser visibile; quindi le piccole parti 
di un oggetto non saranno visibili in certe di* 
stanze > perchè la parte la meno sensibile sarà 
sempre più piccola proporzionatamente alla di- 
stanza deir oggetto stesso . Onde la più piccola 
parte visibile nella distanza di un piede diverrà 
invisibile in quella di due piedi, e la più 
picciola parte visibile a due piedi sparirà a tre : 
e cosi in appresso . 

Risparmiatevi dunqne , signori architetti > 
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quegli ornamenti minuti , che fanno sì bene (lei 
vostri disegni, e si male nelle Tostre fabbriche^ 
Non è sulla carta , che li avete da considerare % 
ma su le fabbriche osservate dal loro giusto 
punto di veduta. Dunque i piccoli ornamenti 
distanti vogliono esser più grandi che sia pos- 
sibile , e di materia candida in campo oscuro^ 

Anche la troppa vicinanza prodcice Io stesso, 
effetto della confusione, come la troppa di-, 
stanza; perchè i raggi riflessi dagli oggetti trop- 
po vicini sono si divergenti, che si vanno a 
riunire di là della retina , e forman pei:ciò molti 
punti, e molti tratti # ma non quella sola im- 
magine , che si può dire la fisonomÌQ degli, 
oggetti . 

Dunque gli oggetti si veggono distintamente, ^ 
quando tutti i punti del cono luminoso > che 
formauo l'immagine nella retina, sono riuniti 
nella stessa proporzione ^ eh* essi hanno sull' og- 

{ Inetto stesso , senza confusione , ne intervallo fra 
oro, senza miscuglio di ra^gi stranieri; e quan-. 
do questa giusta riunione di raggi non affetta 
l'organo ne troppo vivamente, né troppo .«le- 
bolmente; onde un'immagine è distinta /^qq affi- 
do tutti i punti di luce^ e le gradazioni di 
ombra che la formano, si dispongono nella 
retina le une appresso le altre, come lo sono 
nell'originale stesso, cosi che molti de'suoi puu« 
ti, o de'suoi sfumamenti di ombre né si riu- 
niscono in un sol punto, né lasciano fra loro 
degl' intervalli , che non sono nell' originale ; 
e quando finalmente la loro impressione è 
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propomonata alla sensibilità cTeirorgano: Pa- 
no o l'altro di questi ..difefll renderebbe Tim- 
nagine confusa. 

Regola V, Se la distanza tra dne oggetti yi- 
sibili forma un angolo insensibile, gli oggetti 
benché lontani V uno dall' altro compariranno , 
come se fossero contigui ; onde non essendo un 
corpo continuo , se non che il risultato di- molti 
corpi contigni , se ik distanza tra motti oggetti 
visibili non è scoperta , che sotto angoli insen- 
sibili , tutti questi differenti corpi non fiEUttano 
cbe uno stesso corpo continuato. 

Questa è la ragione , per cui V architettura ^ 
e neir architettura grandiosa si debbono porre 
fra gli ornamenti de' grandi intervalli > e tanto 
più grandi > quanto più dà lungi sono veduti • 

3 Regote VI. Un oggetto comparisce pia di- 
stante > e più grande j quanti più oggetti in* 
termedi sono fra quello e lo spettatore; e 
quanto più luminosi sono gli oggetti intermedi , 
e più distanti , più grande ci comparisce V og- 
getto principale , specialmente se esso è meno 
illuminato di quelli . Se guardiamo , per esem- 
pio s una torre , e nello stesso tempo vedia- 
mo, molte case, ed alberi fra quella j e noi, 
subito noi giudichiamo che essa torre è più 
lontana , e più grande , che quando la ve- 
■; diamo sola , e senza l' interposizione di alcun 
altro oggetto visibile . Frattanto 1' immagine 
della torre dipinta sulla retina è sempre la stessa 
neir uno e nell' altro caso , purché ella sia in 
una egual distanza . E se le case sono bianche , 



e la torre oscura, questa ci sembrerà ancora 
di maggior grandezza, e ia- maggior ^tlistàuza. 
Ecco un' altra causa, {)er cui gli astri ci com- 
pariscono più lontani , e più grandi all' oriz- 
zonte, che in maggiore elevazione. 

Perciò ! pittori diminuiscono sempre là gran- 
dezza degli oggetti, e li coloriscono men vi- 
vaiiie*.te a proporzione della maggior distanza, 
in cui li vogliono far comparire , volendo frat- 
tanto farli comparire della stessa grandezza de- 
gli altri, che ci sono pia vicini > i quali sonò 
coloriti con pìù^ vivezza , e con maggior distia- 
zione . 

Perciò' un viale , un portico , un tempio ci 
sembreranno più grandi , quanto più alberi , o 
più colonne isolate vi saranno in fila • Perciò 
gli edifizi in una vasta pianura, i vascelli in 
mare, il sole e la luna non ci compariscono 
né si distanti, ne si grandi, come realmente 
sono. Se dunque {^architetto ha bisogno di 
far comparire lo spazio della maggior vastità, 
e il suo edifizio principale più grande, frap- 
ponga pure degli oggetti intermedi, ? lasci 
quello men chiaro , che può . Noi giudichiamo 
dal confronto, e quando questo ci manca, e 
quando Ignoriamo la vera grandezza de"* corpi, 
non possiamo più formare alcun giudizio della 
loro distanza . Quindi le stelle ed i pianeti cÌì:^ 
compariscono tutti egualmente distanti , benché ' 
certamente noi sieno ; 
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II. Leggi della visione riguardo alla 
grandezza degli oggetti* 

La grandezza ^ o T estensione degli oggetti 
visibili si conosce per mezzo dell' angolo ottico 
coBibinaco, e composto colla distanza appa- 
rente deli' oggetto « 

Un oggetto sembra maggiore (tutte cose d'al- 
tronde uguali) a misura eh' è veduto sotto un 
augolo maggiore, donde siegue, che Io stesso og- 
getto può comparire ora più grande, ora più pie* 
ciolo 5 secondo che è più o meno lontano dal- 
l' occhio . E questo è ciò che si chiama gran- 
dezza apparente. 

Per giudicare della grandezza reale ùì nn 
oggetto, bisogna avere riguardo alla distanza» 
perchè, se un oggetto vicino può comparire 
sotto uno stesso angolo che un oggetto lon- 
tano, bisogna necessariamente stimare la di- 
stanza; e se la distanza scoperta è grande» 
benché 1' angolo ottico sia piccolo , si può giu- 
dicare che un oggetto lontano sia graude , e 
reciprocamente. 

Regola VII. La corda, o la sottendente di 
nn arco qualunque di circolo > comparisce sotto 
lo stesso angolo in tutti i punti della sua cir- 
conferenza , benché l' uno de' suoi punti sia 
considerabilraente più vicino all' oggetto , che 
gli altri . Ed il diametro comparisce della stessa 
grandezza io tutti i punti della circonfeicnza 
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del circolo. Alcuni autori hanoo quiqdi con? 
chiuso , che questa figura e la forma più van* 
laggiosa che si possa dare ai teatri, i quali 

{iresso gli antichi .erano costantemente circo* 
ari . 

Regola Vili. Se V occhia è fisso in un punto 
della circonferenza di un circolo , ed una corda 
in esso circolo si mova, in maniera, che le sue 
estremità cadano sempre sulla circonferenza 
del circolo , quella corda comparirà sempre 
sotto uno stesso angolo : onde V occhio essendp 
posto in un angolo qualunque di un poligono 
regolare > tutti i Uti compariranno sotto lo 
stesso angolo • 

Tutte queste proposizioni sono dimostrate 
rigorosamente da' matematici. L'esperienza pe- 
rò dimostra , che un oggetto , per esempio , un 
cavallo veduto in distanza di 4 ^ di ^ P^^^i 
comparisce dellastessagrandezza.il sentimento 
dunque contraddice il meccanismo degli orga- 
ni • Donde proviene questa contraddizione ? 

Noi giudichiamo delle grandezze, e delle 
distanze de' corpi , non in vigore degli angoli 
ottici , ma a forza di esperienza acquistata col 
toccare e col misurare • Alla semplice vista come 
si può distinguere, se un angolo, per cui si 
Tede un oggetto più piccolo di un altro, sia 
tale, perchè 1' oggetto è realmente più piccolo 
o più lontano? L'esperienza solo c'insegna, 
che quando un oggetto è troppo lungi , noi lo 
vediamo piccolo , e confusamente . Ora a forza 
di esperienza impariamo a giudicare > che uno 
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Stesso oggetto veduto in diversa distanza è del^ 
la stessa grandezza . Infatti cediamo uno slesso 
cavallo ugualmente grande a io, a 20 e 40 
passi dì distanza, benché V angolo ottico a 10 
passi sìa doppio di quello a 20 , e quadruplo 
di quello a 4^. ' . 

Senza questa sperienza noi vedremmo tutti 
gli oggetti alla rovescia » cioè su tutto quello 
che è in giù, e sotto tutto ciò che è sopra; 
li vedremmo doppi, e in una posizione con- 
^ riparia a quella in cui realmente sono, cioè li 
vedremmo a destra ed a sinistra del loro vero 
luogo. Cosi li abbiamo veduti tutti noi al- 
quanti mesi dopo la nostra nascita, e non ce 
ne ricordiamo • La celebre storia del Cieco di 
Cheselden ha supplito alla nostra debole me- 
moria^ ed ha reso il fatto incontrastabile. 

Le prime idee della comparazione delia gran- 
dezza tra gli oggetti ci sono venute col misu- 
rare o colla mano 5 o col corpo camminando la 
distanza di essi oggetti relativamente a noi e 
fra loro. Tutte queste sperienze, per mezzo 
delle quali noi abbiamo rettificate le idee di 
grandezza , che ce ne dava il senso della vista , 
sono state fatte orizzontalmente^ e perciò non 
abbiamo potuto acquistare la stessa abitudine 
di giudicare della grandezza degli oggetti ele- 
vati o abbassati sotto di noi^ perchè non li 
abbiamo in questa direzione misurati col tatto. 
Perciò, quando §iamo sopra un'alta torre, noi 
giudichiamo gli uomini e gli animali molto più 
piccioli di quello che li giudicheremmo in una 
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Qgyal dvnanza orìzxoDiale ; vale a dire oeUa di- 
rciiiooe ordiuaria, secando cui abbiamo ì'abi- 
tudioe di jgiadicare delle distanze . Lo stesso è 
di UQ gallo o di una palla, che ^i veggouo 
sopra- un campanile: questi oggetti ci compa- 
rispono molto più piccoli , che se li vedessimo 
nella stessa distanza orizzontale. 

Quando per alcune circosianze particolari non 
possiamo aver una giusta idea della distanza, 
si^mo allora costretti a giudicare degli oggetti -. 
secondo la grandezza dell'angolo ottico, o della \. 
immagine, che formano entro al nostro occhio; 
e ailcnra necessariamente c'inganniamo su ^la 
grandezza di essi oggetti . Ognuno ha sperimeu* 
tato> che viaggiando di notte si prende un ce* 
^puglio, che è vicino, per un grand ' albero > 
che e ioptano; ovvero un grand' albero lontano 
per un cespuglio vicino. Cosi se non si cono- 
sce la forma j^ e la distanza degli oggetti^ si 
cade similmente nell*" inganno : una mosca, che 
ci passi rapidamente vicinissima, ci comparirà 
uu uccello in una grandissima distanza • 

Quindi se ci troviamo di notte in luoghi 
ignoti, dove a causa dell'oscurità non possiamo 
conoscere ne la distanza ^ ne la forma degli 
oggetti > correremo rìschio di cader subito ^el- 
r errore su i giudizi che faremo di quegli og- 

getti, che ci si presenteranno. Da ciò nasce 
terrore che tutti abbiamo bel buio della notte: 
a sopra ciò è fondata l' apparizione degli spet< 
tri, e delle figure gigantesche e spaventose, 
che tan(a gisnte asseriscono d'aver vedute. In 
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filtti è possibile c4ie molti abblabo visito qne^ 
che dicono di aver veduto : percbè tutte le yolte 
che ooD si può giudicar di un oggetto j che 
per 1- angolo ottico^ necessariamente deve ac- 
cadere che quell'oggetto s'ingrosserà, e s*in* 
graudirà a misura che sarà più vicino allo sgu0r« 
do: oude se da principio è comparso alto 
alquanti piedi, quando era distante 20. 3o. 
passi, dovrà comparire alto di molte pli- 
che, quando non sarà lontano^ che di al- 
' quanti piedi: il che dovrà sorprendere e sbi- 
gotlire . Ma si vada a toccare T oggetto > ed a 
riconoscerlo , si avvedrà subito della suff-^an- 
dezza reale , ed ogni mostruosità e spavento 
resterà in un tratto dileguato ; ma se si fogge , 
o non si osa accostarvisi , si resterà colla idea, 
che V immagine di queir oggetto ignoto ha tras- 
formata neir occhio , e si avrà realmente ve- 
duia una flgfira gigantesca e spaventosa , si 
per la grandezza, come per la forma. 

Dunque la vista non ha per proprio oggetto 
la misura delle distanze e delle grandezze : 
questa è V oggetto del tatto , della regola e del 
compasso . La vista non ha propriamente in 
pariaggio che la luce ed i colori. 

Veggo da lungi su la cima di un campanile 
un oggetto , che da principio non discerno cbe 
cosa sia^ e mi sembrerà piccolo , quanto una 
statuetta di due piedi. Ma scuopro poi per 
alcuni suoi moti eh'' egli è un qomo: e subito 
mi comparisce non più dell'altezza di 2» piedi, 
ma della statura ordinaria di un uomo • Donde 



Vengono questi giudizi si* differenti ? Quando 
queir oggetto mi era ignoto, mi compariva i^- 
condò gli angoli, visuali; ninna sperienza po- 
teva indurmi a smentire i tratti impressi nella 
mia retina . Ma dacché io V ho riconosciuto per ^ 
na uomo, la connessione posta dall'esperienza 
nel mio intelletto era V ijlea dì un uomo ^ e 
ridea dell'altezza di 5. in 6. piedi mi sforza 
(senza che io potè ne accorga) come un subi- 
taneo giudizio a vedere un uomo di tale al- 
tezza > ed in fatti di tale altezza lo veggo. £ 
tutto in un tratto io giudico per comparazione 
la croce, ed il gallo di quel campanile più 
considerabile di quello, che prima mi sem- 
brava . • 

Cosi la pittura esprime un gigante terrìbile 
nello spazio di un pollice col méttergli a can- 
to un uomo ordinario, che non gli arrivi al 
malleolo del piede, una casa, un albero > che 
non gli vadano, che al ginocchio. La compa- 
razione ci colpisce^ e giudichiamo subiio il gi- 
gante di una grandezza enorme^ benché nel 
fondo egli non abbia, che un pollice di altezza. 

Quindi deriva questo importantissimo princi- 
pio in architettura , 

Regola rX. Quando s'impiegano oggetti di 
grandezza ignota al comune degli spettatori , 
come ordini , vasi , trofei ec. si debbono formare 
grandi secondo le regole dell' ottica , affinché 
dal punto di veduta compariscano di Quella giu- 
sta grandezza i che si richiede. Ma quando s'im- 
piegano oggetti noti# come statue ec. si deb*> 
ponu lasciare quasi della loro naturai grandezza^ 



*.— 
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affinchè compariscono grandi , quanto realmente 
sono. 

Perciò nella colonna Traiana le sculture in 
cima non sono secondo le regole della prt)spet- 
tiva, ma dì ugual dìraensrone alle inferiori. 
All'incontro nel, Tempio Vaticano, ed in t^t^ 
altre chiese , le statue sopra la facciata, e dea- 
tro le nicchie y si sono fatte colossali j affinchè 
da giù comparissero di naturale jgrandezza, e vi 
compariscono più che colossali • Altri ornamenti 
di grandezze ignote flebboqp avere in quel va* 
stisàmo edifizio le regole dell'ottica, ma non 
già le jstatue, le quali rappresentando' ìibmini, 
cioè grandezze non cote , qualora fossero cspres- 
se alquanto più vantaggiate , comparirebbero di 
.;giusi:a grandezza . 

Non basta seguir letteralmente le misure dei 
differenti corpi d'architettura: prima/ di Gssar 
determinatamente l'altezza de' membri destinati 
ad elevarsi gli uni sopra gli altri, rientranti i 
proietti , inclinati , bisogna determinare il punto 
giusto di distanza, da dove si ha da vedere la 
massa intera , le parti principali, i dettagli, gli 
ornamenti, che compongono l'ordinanza deircdl- 
Czio . 

Il punto di distanza , o di veduta varia se- 
condo la forma degli edifizi. Se l'altezza del- 
l' edifizio è ugnale alla sua lunghezza j il punto 
di veduta può stabilirsi al vertice di un trian- 
golo equilatero j che ha per base la larghezza 
deiredifizio. Ma dove l'altezza dciredifizio noa 
è uguale alia lunghezza, il punto di .veduta 
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sarà al vertice di no ttiaògolo isoscele formato 
dalla base ,. e dair altezza di esso edifizio • AU 
tri determinano <]uesto punto collo stabilirlo di- 
stante la metà della somma delFaltezza e della 
lupghezza della facciata dell' edifizio : cosi che 
supponendo l'altezza 4^, e là lunghezza 80 
^ piedi > il punto di. veduta sarà 60 piedi di* 
stante dalla fabbrica; Queste règole sommini- 
strano tutte le alterazioni delle altezze apparenti 
di ciascun membro dell'edifizio , paragonate coI« 
le altezze reali , per soddisfar l'occhio dell'esa- 
minato;^ illuminato. 

Dal punto di distanza s'inalzi una verticale alta 
cinque e mezzo in circa ^ quanto è ordi- 
nariamente alto un uoÉio : ecco il punto di ve- 
duta. Da questo punio di veduta si tirino delle 
linee agli aggetti dell' edifizio. Queste linee , che 
sono i raggi visuali , faranno conoscere la dif- 
ferenza dell'altezza, che dovrà avere ciascun 
membro , sia riguardo all' ottica che alle gran- 
dezze geometriche . Questa balaustrata^^per esem- 
pio,^ che è realmente alta piedi 3 7^ <^on com- 
pariirà che di '3 piedi secondo i raggi visua- 
li: dunque la sua altezza reale dovrà esser di 
piedi 3 7^ , affinchè la sua altezza apparente 
sia soltanto di 3', se si vuole ch'ella abbia 
il giusto* rapporto col cornicione, e coli' or- 
dine • 

Queste regole però non vanno eseguite a ri- 
gore. L'esperienza farà conoscere il gran di- 
vario tra le regole dell'arte, e la loro appli- 
cazione nella diversità delle occasioni, in cui 

^9 
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r architetto si trova di elevare ediSzi dello stesso 
genere, o di generi differenti; per conoscer 
la differenza che passa tra le altezze reali e 
le apparenti , si deve molto esercitare ad osser« 
vare le une e le altre . Si metta egli prima,- a 
disegnare dal giusto punto di distanza un mo- 
numento de'^plù ben intesi: lo disegni a vista^ 
e per approssimazione > osservando i rapporti 
ch'ei scuopre tra ciascun membro principale, 
e tra ciascuna modanatura componente i det« 
tagli • Si riposi , riesamini , rettifichi il sao di- 
segno: abbandoni il suo punto di distanza, si 
avvicini all'oggetto, per iscoprir più geome* 
tricamente che può V aggetto de' 5oflStti , de' goc- 
ciolatoi > e i profili sugli angoli : ritorni al suo 
' punto di distanza , pieno di osservazioni per co- 
gliere con più sicurezza lo stile e il carattere 
dell'oggetto contemplato: indi misuri esattamen- 
te il monumento come realmente esiste , e noti 
le dimensioni . Ritorni di nuovo al punto di 
veduta, e riesamini il profilo geometrico > e le 
alterazioni , che necessariamente saranno state 
prodotte dall'effetto dell'ottica; allora egli co- 
noscerà la differenza tra le altezze reali, e le 
apparenti ; ed esercitandosi in questi esami, e in 
questi confronti sopra i migliori edifizi , notan- 
do sempre le differenze , acquisterà una pratica 
sicura , per usare le necessarie alterazioni se- 
condo le varie circostanze, che gli si presen- 
teranno . 



PARtB PIUMA 991 

UT. Leggi della visione concementi diverse po^ 
sizioni deWocchio relativamente alVqggetto. 

JEtegola X. Se l'occhio é al di jsopra di uq 
piàBO orìzxoDtale^ gli oggetii sembreranno al- 
zarsi a misara che pia si allootaDano, finché 
alla fine compariranno a livello delF occhio • 
Perciò chi è su la xiva à' immagina > che il mare 
s'inalzi a proporzione ch'ei lo guarda nelle 
sue parti più lontane . 

Regola XL Se in un piano al di sotto de^ 
r occhio si mettono alianti ofi[getti, i più lon* 
tani compariranno i pia elevati; e reciproca- 
mente. 

Regola Xn. Se gli stessi oggetti sono tutti" 
in un piano al di sopra dell' occhio, i pia lon- 
tani compariranno i più bassi. Quindi il cielo 
apparisce abbassarsi ^ e toccare la terra , men- 
tre questa sembra alzarsi^ ed unirsi col cielo. 
Perciò nei cornicioni si debbono inclinare un 
poco avanti i membri che sono indietro. 

Nei luoghi più angusti^ e veduti da sotto 
in su, debbonsi ingrandire le parti piane , co- 
me gocciolatoi, e dare meno aggetto a certi 
altri membri. 

Regola XIII. Le parli superiori degli ogget- 
ti , che hanno una certa altezza, compariscono 
inplinate innanzi : cosi compariscono i fronte- 
spìzii , le torri ec. ; e affinchè le statue > che 
sono in alto delle fabbriche, compariscano drit* 
te^ bisogna che sieno un poco pendenti in dietro. 
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La ragione generale di tutte queste appa« 
reuze è , che quando un oggetto è iu uda di- 
sianza un poco considerabile, lo giudichiamo 
sempre più vicino di quello che non è in effetto. 

Regola XIV. L' esperienza insegna, cho^si 
vede con sufficiente comodità da sotto in su tio 
oggetto verticale , quando V angolo ottico è di 
45 gr$idi. Se quest' angolo s' ingrandisce fiao a 
70 gradi incomincia ad elevare gli oggetti in 
un' altezza incomoda allo spettatore . Di là di 
70 gradi bisogna torcersi il xollo^ e stralunare 
gli occhi. Or se un estremo è l'angolo di 70 
gradi, l"* altro estremo della vista comoda è 
r angolo di 20 ugualmente distante da quello 
di 45 5 che è 1"* angolo medio • 

Dunque qualunque opera di architettura , su- 
scettibile di altezza, comparirà allo spettatore 
troppo bassa , se dal suo punto di vista l'an- 
golo visuale sarà minore di 20 gradi , e trop- 
po alla y se quest' angolo sarà maggiore di 70 
^radi . Anzi non si deve giungere a questi e- 
stremi ^ i quali sono alquanto incomodi, e 
r altezza di un edifizio , o di un oggetto qua- 
lunque ha certi limili determinati dal bisogno 
di vederlo comodamente . 

Regola XV. Riguardo alle larghezze degli 
oggelii la slessa sperienza mostra^ che non si 
può vedere una .grandezza distintamente e co- 
modamente in una occhiata , se V angolo non é 
fra gli 8 ed i 9 gradi. Ma questo non èj 
che per gli oggetti vicinissimi . Poiché . sebbene 
la potenza visiva si estenda ad uà angolo mag- 
giore di gradi 90 , si rendono perb le parti più 
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confase secondo più si scostano dal punto di 
mezzo . AI contrario la* troppo distanza tra Sog- 
getto e l'occhio non, lascia vedere Toggeito 
con distinzione , perdendosene le parti più pic- 
cole . 'Ma per gli oggetti^ pome gli edifìzì, che 
SI ^ftanno da vedere in qualche considerabile di- 
stanza, r angolo visuale può. di molto più in- 
grandirsi . 

Da queste regole della visione chiaramente 
apparisce quanto bisogno abbia l'architetto della 
prospettiva per regolare le proporzioni , e le 
posizioni del tutto e delle parti degli edifizi ; 
e con. quanto discernimento egli debba conci* 
liare le regole 'della prospettiva e dell'ottica, 
col senso comune secondo la varietà delle cir- 
costanze. Onde in certi casi^ quando il senso 
comune discorda dalle leggi della visione , l'ar- 
chitetto deve prendere il mezzo tra queste, e 
quello . 

Da ciò si vede ancora il gran divario che 
passa tra un edifizio messo efiiettivamente in o- 
pera, e la sua immagine rappresentata in di- 
segno . Nel disegno Y idea è espressa secondo le 
sue vere dimensioni, ed alcune parti si rimangono 
necessariamente nascoste • Laddove in opera le 
modanature viste da sotto in su mostrano i loro 
soiBtti , gli sporti de'cornicioni mangiano molto 
del di sopra , e non picciola è la diminuzione, 
che patiscono le parti più lontane dall'occhio; 
cosi che se l' architetto non avverte colla mag- 
giore attenzione agli effetti del rilievo , special- 
mente dal punto giusto , da dove r>edifìEÌo ha 
da essere ve^^to , ciò che in disegno apparisce 
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bellissimo 9 potrebbe riuscire io opera sgarbato, 
e deforme ; qubdi apparisce , che i disegni fatti 
la generale vaglion poco , hanqo da farsi per 
li deteroìinati' luoffht. La rotonda ^-del Capra 
•tirasportiiU in IngbiUerra non ha .più la sua 
singoiar bellezza . Con s^rio s^vTedimisnto perciò 
Michelangelo prima di«. i^bricaré il bel cor- 
oicione del palazzo Farnese ne volle fare* la 
prova col mettervene un pezzo .di legno per 
vedere ch^ comparsa vi facesse/ Dunq^/e dai 
bei disegni in carta non si vuole sempre arguire 
il beli' effetto in opera ; e reciprocamente i di- 
segni spiacevoli in carta non sono prove ^olea- 
rissime della cattiva riuscita de^' edificio • Né 
m#no i piccioli modelli sono sufficienti • per fieur 
conoscere l'effetto dell'opera in gt^nde. . 

CAPITOLO IIL 

DELLE PROPORZIONI CEDRALI NELLE FACCIATE. 

X rapporti delle facciate sono ristretti a doe 
dimensioni, altezza, e lunghezza • Ecco dunque 
tre casi possibili. 

1. L'altezza uguale alla lunghezza! Questa 
forma quadrata può conTCnire alle fSaociate delle 
chiese > delle porte di città, degli archi trion* 
fali , ed a tutti i padiglioni . 

2. La lunghezza maggiore dell' altezza . Que- 
sta conviene alle facciate delle case delle nobili 
abitazioni ,- e di tutti i porticati • . 
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Per le case la Jiinghézza non vuole essere 
'fin del triplo dell' altezza . Per ' li portici pai 
qoQ più dei quintuplo , e se taìvólta la lungbez* 
Ìer sarà i^aggìòre > coavie;^ tag^^arla con padi- 
glioni di forma diversa : M chQ produce pell^ 
facciate >, snecifUmente grsttidi, un beìr effetto/ 

3. L' aliezia eccedente la lunghezza conviene 
alle cupole alle pirami(!i, ai campaoiii,* alle torri. 

La giiista altezza per le cupole sarà tra il 
'duplo» e il trìplof della lunghezza. Per le pi^ 
raoiidi, per le torri ^ e per i campanili, i con- 
venienti rapporti dell' altezza alla lunghezza sono' 
tra 41 quadrufilo , e il nonuplo. E perchè? Que- 
sto 8 il gustai. dell' occhio. \ ' 

Bisogna inohre proporzionare l'elevazione del- 
la facciata: alla granaeiiza dello spazio , da dove 
H Uà da vedere essa facciata « Ciò si determina 
per vMwo dell'angolo vistSale. S^ lo spatio è 
molto vasto si può ia||zare la facciata a tal se* 
gno, che veduta , dal centro dello spazio sia 
sotto un angolo di 45 gradi ; purché 1 estensio- 
ne della faccid[ta comporti questa elevazione nei 
rapporti stf^iliti tra la sua, altezza, e la sua 
lunghezza • 

ConvieoA. ancora avere riguardo alla situa- 
zione dell'. jgdifizio ^ se è in luogo eminente, 
isolato, )figiÌDOso, e circondato da altri og- 
getti sdti , e bassi . Queste, e consimili cir- 
costanze alterano spesso 1' apparenza de' rap- 
porti pjFà^critti; onde il sagace architettò ba- 
dando aitali occorrenze saprà alterare le di*' 
meosionii affinchè la sua opera, ^corrisponda 
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alla sua ideale riporti un applauso generale, 
e costante. 

CAPLTOLO IV. 

1 

BELLE PROPORZIONI DELLE PARTÌ COL TUTTO 

NELLE FACCIATE 



L 



le facciate o sono con ordini di architetta- 
ra , o senza alcun ordine . •" 

ì. E più essenziale neir esteriore , che nel^ 
r interno ordinare le decorazioni in parti gran- 
di. Quindi è, che pochissimi sono gli edifizi 
che comportino più di due piani di architet- 
tura . Gli edifizi ordinari debbono essere ri- 
dotti ad un solo ordine elevato sopra uno zoc- 
colo a guisa di subasamento . Questo zoccolo 
può esser alto uno/o due diametri; ma quan- 
to meno sarà elevato , più V ordine di archi- 
tettura guadagnerà forza , e produrrà un ef- 
fetto, signorile . 

Un solo ordine però non deve mai abbrac- 
ciare più piani , perchè avendo ogni piano il 
suo solaio ^ e il suo proprio architrave , è chia- 
ro che i solai , e gli architravi intermedi van- 
no a frastagliarsi col fusto dell* ordine. Di più, 
se la colonna è inventata per sostenere colla 
sua testa , non si sa concepire , come possa so- 
stenere nel suo mezzo i piani intermedi. 

Ogni piano dunque ha d' avere il suo ordi- 
ne . Dunque una casa da due o tré piani , 
avrà altrettanti ordini l'uno sopra T altro? 
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No : forse non ne meriterà né pnre tino (Bg)^ 
Ai più gran palazzi disegnali con grandi divi- 
sioni , appena competono due piadi , ed in con- 
segaenza due ordini '. E ^chi non vede che 
dalla moltiplicità di ordini sopra ordini risulta 
una quantità di piccole parti sì poco sensibi- 
li , che distruggono ogni idea di maestà e 
di grandezza ? Lo stesso Colosseo si risente di 

3uestd difetto , e sarebbe comparso più gran- 
ioso ^ se i SUOI "quattro ordini fossero stati 
ridotti a tre. Il palazzo Farnese se avesse degli 
ordini , non avrebbe più la sua altiera magni- 
ficenza. L' architettura di gran gusto deve fare 
distinguere le sue parli ben da lungi : non 
v' è nobiltà > ne grandiosità^ che quando il 
profilo di ogni membro è fortemente espresso^ 
e ripentito . « 

I padiglioni impiegati in un edificio per in- 
terromperne r nniformi]Là ^ e la troppa lunghez- 
za y possono engere un órdine di più della 
facciata . 

Alle torri , ed ai campanili più alti baste- 
ranno due ordini di architettura sopra un ba* 
samento bene elevato , e termiiiati da un colmo 
piramidale. >- 

II diametro delle colonne > o de^ pilastri per 
uno , pep- più ordini di architettura da col- 
locarsi nelle facciate vien determinato dall' al- 
tezza de' piani ; così le colonne saranno pro- 
porzionate air altezza del tutto . 

« 

($9) Come dovrà dunque farsi? ( Vedoii la Nota 56 
sulla soprapposizone degli ordini . ) 
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2. Nelle facciate senza ordioi di architeitura 
è essenziale che vi sia un giusto rapporto 
delle parti col tutto. Ciò non s'intende delie 
piccole case cittadinesche , dove si fa , come si 
può) e dove V economia spesso tien luogo di ^ 
ogni regola; ma s'intende de' palazzi, e di 
altri grandiosi edifizi . ~ 

Per regolare questi rapporti una m^aniern 
semplice sarebbe , supporre un ordine di ar- 
chitettura ad ogDÌ piano, conservare le prò-, 
porzioni che risulterebbero^ e lasciarvi in ci- 
ma il cornicione. Ma con questo metodo^ se i 
piani sono molti , si va a dare necessariamente 
nel t pidbolo , e ne nasce u^' cornicione me- 
schino . 

Meglio è supporre un solo ordine piantato 
sopra lo zoccolo dell' edifizio , affinchè n^ ri- 
sulti un cornicione forte e masdiio. I piani 
poi si debbono distribuire in maniera ^ che a 
misura che si va in sa la loro altezza vada 
scemando. 

Se si vogliono due piani , si può dividere 
r altezza totale per li casini in 5 partii darne 
3 al primo piano , e due a quello di sopra . 
Ma per le case più grandiose si può dividere 
tutta r altezza in 1 2 , ed assegnarne 7 al piano 
inferiore , e 5 al superiore . 

•Negli edifizi di tre piani si può dividere 
tutta r altezza in 9 parti , e darne 4 ^1 pri- 
mo piano ^3 al secondo, e 2 al terzo . Assai 
meglio è però dividere tutta l'altezza in i5, 
e darne al primo 6 , al secondo 5 , al terzo 4« 
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Portare la divisione più in là* di tre piani 
è ioieramente contrario alla grandiosità. £ che 
bel comodo è poi abitare fra le nuvole , e ren- 
dere le strade tanti profondissimi fossi ? Nelle 
facciate altissime si può prendere il pian ter- 
reno per basamento, e su questo supporre eie- 
Tato un solo ordine > che si ripartisce in piani 
secondo il divisato metodo . Ma in questa ma^ 
niera l'effetto non è si grandioso > come nella 
precedente. 

CAPITOLO V. 

». > ■ ■ « 

DELLE PROPORZÌONI GENERALI NELl' iNtEMNO 

DEGLI EDIFIZI 

ioterao delle fabbriche può essere ripar- 
tito in pezi! di tre generi: 1. Alcuni colle tre 
dimensioni uguali. 2. Altre con due dimensioni 
uguali. 3. Ed altri con tutte e tre le dimen* 
sioni disuggii^Ii . 

I • Dèi primo genere possono essere parecchi 
membri degli appartamenti ;» come sale, camere j 
anticamere, saloni^ gabinétti ec. Alla forma 
cubica di questi si puàilkostiluire la rotonda, 
la poligona, la mista; ed allora il diametro 
del quadrino circoscritto alla pianta di queste 
figure determinerà la loro aUezza . ^ 

È mirabile V effetto di questa uguaglianza di 
dimensioni, specialmente ne' tempii, e negli edi- 
fizi vasti. Di quanto maggior vastità non com- 
pariscono ! L' interiore del Panteon sembra a 
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ùitti incomparabilmeDie più spazioso della cu* 
pela Vaiicana (60) , nella cui altezza eccedente 
la larghezza, rocchio va a perdere, o a di- 
minuire l'impressione del suo diametro. Gli 
antichi non si sono quasi mai dipartiti dairugua- 
glianza delle dimensioni in casi consimili. 

2. I pezzi di due dimensioni uguali sono di 
due specie, cioè sono rettangoli, o suiraltez« 
za , o sulla lunghezza . 

Il rettangolo in altezza può convenire alle 
cupole , ai saloni , ai vestiboli , alle gabbie delle 
scale • Queste sona di pezzi noii possono avere 
in altezza più del triplo della loro larghezza. 
Se fossero più elevati, il loro soffitto si vedrebbe 
sotto un angolo maggiore di 70, gradi, e per 
conseguenza V altezza sarebbe eccessiva . È dun- 
que una regola sicura, che neirincerùo, óve 
la lunghezza o la larghezza sono uguali , V al- 
tezza non deve giammai eccedere il triplo' della 
larghezza. 

Il rettangolo di lunghezza conviene alle sale 
grandi , ed alle gallerie . La più bella propor- 
zione per le sale è la lunghezza doppia, 
tripla della larghezza (6 1 ) . Una lunghezza qua- 
drupla, o quintupla afella larghezza è per le 

:(6o) La maggior vastità apparente del Panteon sopra la 
cupola di s. Pietro di Roma dee attribuirsi alla gran di*' 
stanza dall* occhio in cui quest' ultima è posta > piìi che 
à qualsiasi altra ragione. 

(61) La lunghezza tripla della larghezza per le sale non 
è comportabile, per la troppa lunghezza che ne verrebbe ^ 
e sarà meglio che nbn oltrepassi la dupla, serbando la 
tripla y quadrupla , ec. per le gallerie . 
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gaUecie : eccèdere più questa luDghexza sarebbe 
codUo la pred.etta legge dell^ ottica , ed il sof- 
iitto comparirebbe troppo basso. 

Ma 9 oltre le ragioni dell' ottica 9 concorre 
ancora nn altro bisogno per determinare 1' al- 
tezza assoluta specialmente delle camere di abi- 
tazione • V altezza ordinaria delF uomo è di 
circa 6 piedi , ma per toglierli . il timore di 
non dare oontinuamentjS di testa al sofEtto, e 
soprattutto per poter respirare sanamente e li- 
beramente , egli ha bisogno intorno , e sopra 
di se di un volume d'aria almeno triplo della 
di lui altezza^ affinchè l'aria non perda la sua 
elasticità tanto salubre . Onde l' altezza della ca- 
mera \uol essere almeno tripla dell' altezza del- 
l' uomo, vale a dire 18 piedi (Gii). 

3. Le tre dimensioni inuguali convengono 






(6a) Ad eccezione delle camere delle regge e di altri 
pubblici edifici » rare volte si potrà osservare la regola 
prefissa dall' autore per la salubrità : ma senza ricavare 
l* altezza delle camere dalla tripla misura dell' uomo ( di 
piedi 18 ), la quale noa può sempre aver luogo stante la 
diversità degli ambienti , parmi cbe il pensiero dell' ar- 
chitetto debba piuttosto ago^arsi intorno a procurare 
( senza offendere le buone ^mjporzioni ) che le sue ca- 
mere, o con volta o con soffitta, s'avvicinino al piano 
superiore , opde costruirvi sopra i pavimenti del secondo 
o terzo piano , se vi sono : i dati li troverà nella lunghez- 
za e larghezza delle camere, ed il modo di maneggiarli, 
nelle tre regole palladiane , servendosi or dell' una or del* 
V altra convenientemente , secondo le circostanze ed i hi* 
sogni. E se il Palladio , seguendo tali regole, ha ottenuto 
r intento di una grata e piacevole riuscita , perchè , 
senz' andar sottilizzando , non potremo noi ancora riuscir* 
vi ? Teniamo opinione che si debbano quelle seguire , 
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die Davate delle chiese, alle gdlerie grandi , 
ai portici 9 ed ai vari membri di appartamenti • 
Qin regn^ tutta la libertà delle proporzioni. 
Volendo impiegarvi la geometrica , si può fare 
la lunghezza come 4 9 l'altezza 2 5 la larghessa 
1 . Se vi si vuole adoprare l' aritmetica , si iarà 
come 3: 2:1; ed usandovi T armonica ^ si farà 
come £: 3: a . Ma fuori di queste proporxioDÌ 
si trova anche il bello : si giunge al bello per 
diverse strade. . 

CAPITOLO VI. 

DELLE PROPORZIONI DELLE PARTI GOL T0TTO 
fTELL^ INTERNO DEGLI EDIFI^ . 

y olendosi negli edifizi ben proporzionati im- 
piegare ordini di architettura . il diametix) della 
colonna^ o del pilastro deve essere proporzio- 
nato air estensione , ed alla capacità del luogo» 
vale a dire , piti il luogo sarà grande , pia 
questo diametro vorrà essere aumentato . La 
solidità,. la convenienza, la bellezza cosi esi- 
gono . ^ 

Il diametro della colonna viene determi- 
nato dall'altezza del luogo . Dividasi quest'al- 
tezza per il Dorico in 9 parli , peli'' ionico in 

esclusivamente da ogni altra regola , per ben proporziona- 
re le sale , le camere , le chiese 5 non potendo questa sem- 
ftre aver luogo per le gallerie^ alriì , gabbie di scale, 
ibrerie e simili , V altezza delle quali dipende dalla con- 
correnza di luogo ^ di distribuzione y di comodo, di uso 
e da molte altre circostanze di dati instabili e ^mnanti . 
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IO, pel corintio in ii . Una di queste parti 
sarà li diametro della colonna, la quale sarà 
proporzionata al luogo, perchè le sue tre di* 
mehiiioni sono già ben proporzionate. 

L' altezza della colonna poi sarà una parte 
meno di quella del luogo , quando il suo sof- 
fitto sia in piano . Se , per esempio , sì vuole 
adoperare V ordine dorico , diansi 8 diametri 
air altezza della colonna^ e V altro che resta , 
s' impièghi per V architrave, o per qualche al- 
tro conveniente ornato, su cui si spianerà il 
soffitto (a). Rimarrà cosi soppressa quella cor-' 
nice , che neir interno delle fabbriche è di un 
palpabile contrassenso. 

Nei luoghi a volta convien sottrarre dall' al* 
tezza totale il semidiametro della voltale di- 
videre il resto in ii parti pel dorico > in la 
peir ionico j e in i3 pel corintio (63). Una 
di queste parti sarà il diametro della colonna . 
Le due parti di più , che avanzano in ciascun 
ordine , serviranno per V architrave , e per l'al- 
tezza del falso-attico, o sìa del plinto, o di 
qualche altro ornamento >^ che deve far distin- 
guere la nascita delia voba dall' aggetto del- 
l' architrave . (b) . 

(a) TaV' X. Fig, O. Ordine dorico impiegato in una 
stanza a soffitto . 

(63) Qaesta regola non può essere generale , perchè non 
in tutt' i casi le volte sono di tutto sesto ; perciò direi 
la saetta dell' arco della volta , e non il semidiametro • 

(b) La colonna dorica è alta otto diametri , due fra l'ar- 
chftrave e il falso attico, cbe in tuUo sono dieci diame- 
tri : sbaglio deli' Autore > siccdbue per gli altri ordini • 
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■. Se gli, architetti avessero osservate queste re- 
gole , noQ apparirebbero entro gli edlfizi co- 
lónne assurdamente gigantesche, o ridicolamente 
nane . Una statua si può dire con ragione co- 
lossale, quando eccede le proporzioni di un 
essere , cui la natura ha data una grandezza 
determinata. Ma trattandosi di ordine, o di 
colonna, non v' è grandezza determinata dalla 
natura^ ma soltanto dalle dimensioni del luogo. 
Non vi sono dunque altre colonne colossali o 
pigmee , che quelle che sono sproporzionate 
al luogo, e rigettate dalla buona architettura. 
Nei rarissimi casi d' impiegare nell'' interno 
delle fabbriche due ordini 1' uno sopra .T al- 
tro , conviene sottrarre da tutta 1' altezza del 
luogo il semi-diametro della volta , e dividere 
il resto in due parti uguali (64) : cosi si ^ avrà 
r altezza per ciascuno dei due ordini ^ e per 
ciascuno si proceda nella maniera prescritta. 
Del rapporto delle parti fra loro, e delle 
proporzioni particolari , si parlerà altrove . 



Sicché ia 10 pel doriio; in 11 peli* ionico j in la pel 
corintio . Tav. X. Fig, P. Ordine ionico impiegato in una 
stanza a volta, con sua pianta Fig.P', 

(64) E da credere che l'A. intenda dire di que* pezzi in- 
terni che non hanno alcun legamento cogli altri, ai qaali 
potrehhero essere congiunti^ altrimenti egli sarebbe in con- 
traddizione con quello che prescrisse al cap. lY. 
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DELLA EURITMIA 



CAPITOLO L 
DELLA NATURA DELLA EURITMIA 

XJa parola euritmia è quasi fuori d'uso, e 
il suo significalo si è impropriamente unito, alla 
voce simmetria, la quale già si è veduto che 
cosa è. 

L' euritmia consiste nella uniforme corrispon- 
denza ^lle parti simili , le quali debbono es- 
fiere tali , e tante da un lato , come dall' altro, 
e similmente disposte , acciocché il tutto faccia 
un grato aspetto. Che il portone, per esem- 
pio > sia nel mezzo della facciata , che di 
qua e di là siavi ugual numero di finestre di 
simile grandezza ^ figura e decorazione , e che 
un braccio sia ugualmente lungo > ed ugual- 
mente disposto che l'atro ^ queste, ed altre 
cose consimili costituiscono X euritmia . 

Ci diletta F euritmia, perchè ci fa scoprire 
subito e con facilità il tutto insieme dell' og- 
getto: mette una specie di ordine nelle cose, 
e ci solleva daU'a pena della riflessione • 
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L'euritmia ci piace; ma altrettanto ci piace ia 
varietà > senza però che T una siìifin contrad- 
dizione coir altra. Quindi queslSi regola gene* 
rale: in tutto quello che si scuopre ad un 
colpo d' occhio r euritmia è necessaria e grata . 
Ma in quello che si vede successivamente, ella 
è inutile ed insipidii: ivi vuol essere varietà. 
Or siccome si scuopre ad un colpo d'occhio 
la facciata di un edifizio> di un parterre j di 
jnn tempio , questi tali oggetti debbono essere 
euritmeticamente disposti e decorati. 

All'* incontro la distribuzione interna di noa 
casa , e specialmente di un palazzo non si ve- 
de in una occhiata : quivi dunque Y euritmia 
non ha luogo . Frattanto alcuni architetti in- 
gannati forse dalle piante dei loro disegni, do** 
ve tutto comparisce in uno sguardo , hanno 
trasportata l'euritmia nelle più grandi abita- 
zioni, e fino il grandissimo palazzo di Caserta 
ha quattro cortili simili , similmente disposti, e 
decorati con sommo dispiacere di chi successi- 
vamente vede tanta noiosa ripetizione. 

Noi amiamo ancora V euritmia , perchè amia- 
mo che l'oggetto scoperto al primo sguardo 
tenda con tutte le sue differenti parti a for- 
mare un tutto insieme unico e semplice. 

Finalmente T euritmia ci è grata, perchè |QÌ 
piace vedere una cosa compita , e senza alcuìm 
parte imperfetta. Quindi un edifizio con una 
sola ala , o con un' ala più corta dell' altra, con 
una parte ornala e coli' altra schietta 'è, come 
un corpo senza un braccio, p colle braocia 
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disugaali, o come un viso con una guAnèia ver- 
miglia, e deir altra smorta. Palazzo Serlupi in 
Roma . 

Alla euritmia dunque si può in qualche ma- 
niera riferire l'ordine, T unità, la semplicità, 
la varietà >' il contrasto > la progressic^ne • 

CAPITOLO li: 



deijl' ordine 
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XJ ordine esrge , che tutte le cose, le quali 
si presentano alla vista, formino una se^ip di 
parti contigue di un medesimo tutto , ciascuna 
legata alle vicine > dalle quali non .dìjOferisca 
che per insensibili sfumamenti , e formi tra loro 
una comunicazione , che si, stenda dalla prima 
fino all'ultima; onde tutte sieno disposte in una 
maniera facile da potersi distinguere > ed im- 
primere nella memoria, per indi immaginarsi 
quelle, che restano da vedersi. Da questa fa* 
cilità si riflette in noi un gran piacere: ciascu- 
no si applaudisce dell' estensione , e della pe- 
netrazione del suo intelletto. Ma, o rotta, o 
non mia formata la catena, le cose, che do* 
yevamo^ conoscere per V intermezzo di quelle , 
d&e o si son tolte , o non si sono poste , ci 
divengono incomprensibili: e allora addio or- 
dine, addio armonia: tutto è alla rinfusa > e 
noi ci sentiamo subito molestati , perchè niente 
si ritiene , niente si prevede: siamo umiliati per 
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confusione delle nostre idee, vanamente fati-^ 
cati , e in continuo disgusto per (jueU' ordine , 
che vorremo trovare e non si trova nell' opera. 
Il Falaxxo Vaticano^ da qalunque parte si 
guarda , o nell* esteriore , o neir interno ^ ca- 
giona dispiacere pel suo disordine . Un tal dis- 
ordine disgusta al pari di un edifizio il più 
regolare, il eguale abbattuto dai fulmini, o da- 
gli anni non ojOfre che ruine: non vi si rico- 
nosce più né la simmetria che regnava fra le 
parti, né il disegno dell'architetto. 

Il chiarissimo Maupertuis considerando il de- 
siderio estremo^ che noi abbiamo di sapere, 
e la nostra impotenza d'istruirci delle cose na- 
turali , è tentato a credere che <]uesta spropor- 
zione, che si trova oggi tra le nostre cogni- 
zioni , e la nostra curiosità , provenga dal dis«* 
ordine^ in cui si trova attualmente, il nostro 
globo per qualche cometa, la quale, chi sa 
quando , gli passò tanto vicino , che ne ditrus- 
$e V ordine primitivo. Anche i filosofi han dritto 
ai sogni? 

CAPITOLO HI. 

dell' unita 

unità consiste , che tutte le parti di un edi- 
fizio, e tutti i suoi ornati si riferiscano all'og- 
getto principale , e formino un tutto insieme 
unico e solo. ^ 
Ecco là un altro palazzo di un Sovrano col 
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portone in un angolo; dal mezzo della sua gran* 
diosa facciata scappa, come un budello, una 
casa triviale situata obliquamente ; mentre ad un 
altro lato attacca una lunghissima fabbrica bassa^ 
e quasi cappucciuesca . Si \ede in un colpo d'oc* 
chio tanto esterminio dell'euritmia, dell'ordine^ 
della unità , e in una situazione la più vantag* 
giosa . 

In moltissimi edifizi sono impiegati diversi 
ordini di architettura in uno stesso piano t ad- 
dio unità. 

L'unità richiede > che ipn si debbano am* 
mettere né più generi, ne ctifierenti espressioni 
nella decorazione , ne collocare alcun membro 
di architetiura e di scultura , che non sia ca- 
vato dalla stessa sorgente > cioè dal carattere 
conveniente a quel dato edìfizio « Onde un cor- 
nicione non incomincerà modiglionato per poi 
andare a finire in dentelli; il ricorso dell' archi« 
trave , e della cornice non sarà mai interrotto; 
gli avancorpi non saranno ricchi, edilati poveri, 
né povera la parte posteriore ; nelle ale si con* 
tinuerà lo stesso ordine di architettura almeno 
accennato. Sul cornicione di una casa non si 
porrà un altro appartamento, come si ]^atica 
giornalmente in Roma anche nelle fabbriche, 
come si fanno liberamente , e con disegno tutte 
nuove di pianta « 
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CAPITOLO IV. 



DELLA SEMPLICITÀ 



n architettura non si fa altro che racco- 
mandare la semplicità , e con ragioDe . Ma s'in- 
tende bene quello che si raccomanda? Per sem- 
plice s'intende ordinariamente quello che è senza 
complicazione , senza miscuglio , e si oppone al 
composto 9 all' intralciato • Onde in architettura, 
come in tutte le belle arti , la semplicità è una 
disposiamone distinta, pura, facile, naturale, 
ordinata di membri, e di ornati convenienti al 
destino dell' ^ifizio ^ senz^ che l' arjifò ^unto yi 
comparisca. In questo senso la semplicità non 
consiste nella privazione degli ornati^ altrimenti 
un muro schietto sarebbe il più bello. Dunque 
la semplicità non è una povertà > ne si oppone 
alla ricchezza . Il Panteon è certamente ricco di 
decorazione, e frattanto è semplice, perchè i 
suoi ornati sono disposti con naturalezza > con 
distinzione, con facilità. La confusione air in- 
contro , e r innaturalezza , che si vede in Ro- 
ma nella, facciata borrominesca di s. Carlino 
alle quattro Fontane^ è contraria alla bella 
semplicità. 

Può dunque T architettura essere semplice^ 
e fare uso di tutti gli ornati; ma li prenderà 
dalia bella natura , che è tutta semplice e gra* 
ziosa y abborrirà ogni capriccio ed ogni anet- 
tazione , imiterà il vero ed il verisimile y 
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disporrà senza imbarazzo, senza difficoltà, e 
con ecoitomia , affinchè ciascun membro sia ve- 
duto distintamente dall'altro. Una cornice^-un 
plinto, una fascia, una tavola, un riquadro, 
impiegati a proposito , tolgono la nudità , e la 
povertà , anzi arricchiscono più che tutti gli 
ornamenti profusi senza altra ragione che quella 
di ornare • Quando un edifizio è giudiziosamente 
ornato, non pare ornato. 

Perciò semplice si prende talvolta per noa 
ricco, e per architettura semplice si può an- 
che intendere quella , che non fa uso di molti 
ornati, e specialmente degli ordini^ 
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DELLA varietà' 

Ì3e si vuole delP.ordine nelle cose, ci vuole 
anche della varietà j senza di cui si languisce. 
Il piacere iiasceM^la novità degli oggetti; per- 
ciò i vecchi hanno pochi piaceri, sono infa- 
stiditi e fastidiosi, perchè pochi oggetti giun- 
gono loro nuovi , quindi il loro giudizio e più 
sodo, ed il loro gnsto più difficile perchè ci 
vogliono gran nov^ilà per iscuqtcre la vecchiaia. 
Una lunga uniformila rende tutto insoffribile « 

L^ ennu> naquit un jour de V umformité . 

.14 .odio della noia, il bisogno di sensazioni 
^gràdevoli ce ne fa :46siderare incessantemente 
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delle nuove. Si desidera per ciò e varietà oei 
dettagli , e semplicità nel suo piano . Se è vero , 
che sia fatto quel famoso viale da Mosca a 
Pietroburgo , come Akebar conquistatore del 
Mogol ne fece uno da ^gra, fino a Lahor per 
la lunghezza di quasi 5oo miglia , il viaggiatore 
rinchiuso tka cjfuelle due fila eterne di alberi 
deve perirvi di noia ; siccome vi perirebbe in 
una città, in cui tutte le strade tirate a cor- 
doDe> e tagliantesi ad angoli, retti fosseio fian- 
cheggiate da fabbriche di uguale altezza , e di 
consimile forma e decorazione. 

Perciò in una facciata a più ordini debbono 
questi ordini diversificarsi, le finestre di un 
piano ornarsi diversamente da quelle di un al- 
tro, la facciata d'avanti farsi diflTerente da quella 
di dietro, e V una e V altra diversa dalle la- 
terali , quando , e come 1' euritmia lo permetta , 
Così variando si alimentano i nostri piaceri . 

Si ama la varietà , la quale non ha da pro- 
durre confusione, anzi ha da lasciar distinto ogni 
oggetto, perchè al pari della varietà si ama 
principalmente vedere, conoscere, distinguere , e 
ricordarsi di quello che si è veduto. Quanto 
più le idee sono nette e distinte , tanto più 
sono proprie a farci una impressione viva . Le 
idee comprese con molto stento non sono mai 
vive . A grandezza uguale l"* edifizio , che fa più 
effetto , è quello , di cui V insieme è facilmente 
compreso dall' occhio, e di cui ciascuna parte 
fa una impressione la più netta e la più di- 
stinta. Il grand' effetto proviene dalla vivezza, 
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dalla chiarezza, dalla distinzione delle idee* 
Che sarebbe , se le colonne di un portico fos- 
sero tutte r una dall' altra diflTerenti ? Ninna 
sarebbe vista con distinzione, e ci . eccitereb- 
bero un tumulto d' idee . Or , affinchè la va- 
rietà ci lasci vedere distintamente , bisogna che 
una cosa sia abbastanza semplice per essere 
veduta 9 ed abbastanza variata per esser veduta 
con piacere . 

Vi sono delle cose, che sembrano variate, 
e noi sono: altre che compariscono uniformi, 
e sono variatissime • L' architettura gotica pare 
fornita della più grande varietà; ma la con- 
fusione de' suoi ornamenti stanca per la loro 
picciolezza: il che fa^ che non ve ne sia al- 
cuno che possa distinguersi dall' altro , e pel 
loro gran numero V occhio non sa sopra quale 
fermarsi: onde ella dispiace per quel motivo 
medesimo , per cui si è studiato di renderla piti 
piacevole . Un edifizio gotico è per 1' occhio 
una specie di enigma. 

L' architettura gr'ica all' incontro sembra u- 
niforme, ma siccome ha le sue divisioni con- 
venienti , «e quante bastano , affinchè vi si possa 
precisamente veliere > e scoprire tutto senza fa- 
tica , perciò essa ha quella varietà , che fa ri- 
guardarla con diletto. 

Bisogna che le cose grandi abbiano grandi 
parti : gli uomini grandi hanno grandi braccia , 
i grandi alberi rami grandi, e le grandi mon- 
tagne sono composte di altre montagne. E la 
natura che fa questo.' L'architettura greca che 
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ha poche divisioni , e grandi divisioni , imita le 
cose grandi , e ci fa risentire certa maestà^ che 
da per tutto vi regna . Questa è che si dice la 
gran maniera > ed a questo debbono tendere 
gli artisti anche nelle loro più picciole opere. 
Onde, se in una facciata di poca estensione 
s'impiega un picciol ordine, ne hanno neces- 
sariamente da nascere delle picciole partii né 
si può considerare più l'insieme, ed i detta- 
gli . Non sono le bellezze del dettaglio , che si 
debbono avere principalmente in mira, ma quelle 
delle masse (65) : queste sono quelle , che col- 
piscono > e fanno onore ai talenti dell'archi- 
tetto • 

Ma come con tre soli ordini si può prodarre 
tanta varietà negli edifizi? Appunto come con 
sette note si produce l' immensa varietà della 
musica . Con ciascuno degli ordini si dà ad un 
edifizio un carattere , che non conviene ad al- 
tri edifizi, e ciascun ordine si può diversifica- 
re . Gli stessi membri d' architettura, e gli stessi 
ornamenti non debbono mai trovarsi in fabbri- 
che di differente espressione . La diversa situa- 
zione , ed estensione de' luoghi y 1^ scelta e 
r applicazione o la soppressione degli ordini , 
la reiterazione degli avan-corpi> la continuità 
de' muri, la forma e la ricchezza delle aper- 
ture , la maniera di profilare , la scelta degli 
ornati simbolici, l'altezza del corpo principale 

(65) Le une e le altre si debbono avere in mira , quel- 
le delle masse prima , poi quelle delle parti . . 
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che piramideggi su i fianchi , terminato da col- 
mi , o da balaustrate : ecco i mezzi co^ quali si 
ottiene una indefinita varietà. 

CAPITOLO VI. 
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DE** CONTRASTI 



.Ila varietà si possono riferire i contrasti, i 
quali in tutte le opere di gusto piacciono tanto. 
In architettura i contrasti consistono principal- 
mente nella opposizione delle altezze, delle pro- 
iezioni , delle forme costituenti l'edifizio , e nella 
opposizione fra le parti lisce e le ornate , co- 
me altresì neìV opposizione delle situazioni e dei 
colori . Onde contrasto non è contrario 9 e molto 
meno contradditorio. 

Ogni facciata di grande estensione deve es- 
ser tagliata > ed interrotta da altezze ineguali, 
come ^i cupole^ di padiglioni, di torri nel 
mezzo , e negli angoli , secondo le diversità , e 
la qualità delle fabbriche. Ne i padiglioni e 
gli avan-corpi hanno da risaltare in fuori si 
poco, che «da li a quattro passi non si vegga 
che una massa uniforme. Le diversità delle al- 
tezze e degli sporti debbono esser tali , che in 
una considerabile distanza si veggano con di* 
stinzione 5 e - presentino alla vista diversità e 
contrasto . 

L' architettura^ che si chiama gotica, era cer- 
tamente barbara per il picciolo gusto; come 
per la forma, e per la meschina disposizione 
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de' suoi ornati. Ma in quanto al fracasso prO' 
dotto dalla diversità delle m^sse nell'esteriore 
degli edifizi interrotti , e fiancheggiati da torri 
di diverse forme , e di differenti altezze ^ ella 
era certamente ben intesa , e piacevole . E per- 
chè le viste delle città, ove si scuopre una mol- 
titudine di cupole 9 di campanili , e di torri in 
una confusione di edifizi alti e bassi , ci pre- 
sentano^ una prospettiva di cosi sorprendebte disi 
letto? Ci piacciono i centrasti, e le diversità 
delle masse. 
L'avveduto architetto procurerà alle sue opere 

3 uesto pregio, e specialmente nelle facciate gran« 
i> col reodere la costruzione piramidale con 
torri, e con avau -corpi, o col mezzo più ele- 
vato. Il Palladio si è contraddistìnto sopra gli 
altri col dare una bella forma piramidale alle 
sue fabbriche , e specialmente alle sue chiese : 
il che fa un grazioso contrasto col rimanente 
della fabbrica di forma quadrata. Se si sapranno 
poi distribuire gli ornamenti con giudizio tale, 
che lascino fra loro degl'intervalli vuoti , il con- 
trasto sarà più dilettevole, e Tornato farà più 
spicco ... • 

In certe occasioni l'architetto potrà anche sor- 
prendere, se al confuso, ed al rustico farà suc- 
cedere improvvisamente una regolare decorazio- 
ne . Sboccare da una selva e da dirupi , e tro- 
vare un leggiadro edifizio è un incanto . Questi 
incanti però son di rado prai'cabili . 
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CAPITOLO VII. 

I 

DELLA PAOGRESSION& 

V^uello che r architetto può sempre consegui- 
re ^ e lo deve colla sua maggior diligenza , 
è , che in tutte le sue opere regni una progres- 
sione crescente di bellezze • Una cosa veramente 
bella , quando il suo piacere da principio è me- 
diocre, ma si sostiene, cresce, e finalmente ci 
poria air ammirazione . Cosi in un grandioso e« 
di£Ì2|io i pezzi precedenti annessi sieno di una 
mediocre bellezza , più bella sia la facciata prin- 
cipale, più bello ancora il portico, ir vestibolo, 
il cortile , ancor più bella la scala , e crescano 
sempre più le bellezze interne degli apparta- 
menti • 

Questa progressione di piaceri può darsi an- 
che in una sola parte ben eseguita dell'edifizio. 
Una facciata, per esempio, comparirà a prima 
vista mediocremente bella ; ma col considerarne 
poi la giustezza delle proporzioni , la disposi- 
zione degli ornati^ T euritmia, l'esattezza del 
lavoro , la convenienza ec. anderà crescendo tan- 
to in bellezze, che alla fine ecciterà ammira- 
zione, come le pitture di Rafaello, le quali da 
principio non sorprendono, ma più si mirano, 
più incantano. Lo stesso può ancora conside- 
rarsi riguardo ad una sola parte di una facciata, 
come di un ordine , che vi sia ariistameute im- 
piegato. 
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Una fabbrica dunqae sarà compitamente bel- 
la , quando vi si scoprirà una progressione ere* 
scente di piacere in ciascuna delle sue parti > 
e nel tutto insieme. Questo progresso di pia- 
cere , o sia di bellezza deriva dai contrasti^ dalla 
varietà, dall' ordine, dalla semplicità, dalla 
unità, dalla euritmia, dalla simmetria, e da 
quella convenienza , d\ cui ora si anderà a trat- 
tare • Tutte queste cose si hanno sempre da com- 
binare nella bellezza di un edifizio. Dov'è questa 
Fenice ? 
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DEL^A GONVÉICrENZA 



CAPITOLO I. 



DELLi NATURA DELLA CONVENIENZA 
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la corwenienza y che da taluni. vìcDe anche 
chiamata decoro, costume o proprietà^ deve 
giudicarsi come il primo principio dell'arte di 
fabbricare. 

La convenienza prescrive a ciascun genere di e- 
difizio il suo cai^attere distinto, e relativo alla sua 
grandezza, dispoi^ione, distribuzione , ricchezza 
o semplicità. È per la convenienza^ che un pa- 
lazzo^ un monumento sacro o civile^ un edifi* 
zio pubblico, una casa di delizia, cpialunque 
opera di architettura annuncia col suo aspetto 
il motivo , per cui si è eretta . È la convenfenza^ 
che insegna, quando si è fatta scelta di una 
espressione rustica , soda y mezzana , delicata, di 
non unire giammai nella stessa composizione due 
contrari insieme . La convenienza determina l'e- 
conomia , o autorizza la grande ricchezza , re* 
gola il genio, lo sviluppa, e gli assegna i li- 
miti ; finalmente è la convenienza , che conduce 
r architetto, ritenendolo dall'introj^unns nelle sue 
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opere niente d' inverisimile , o di contrario alle 
regole del buon gusto, alle proporzioni j alla 
bella natura. 

L'' impero della conrenienza è dunque univer- 
sale: abbraccia tutte e tre le jprti dell'archi- 
tettura, la bellezza, la comodità, la solidità. 
Riguardo alla bellezza^ è la convenienza ^ che 
insegna a fare il debito uso della simmetria, 
della euritmia, e di ogni specie di ornato . Ri- 
spetto alla comodità, appartiene alla convenienza 
scegliere e regolare i lumi , le forme j le gran- 
dezze , il numero , e la distribuzione delle parti, 
del tutto di qualunque edifizio.E riguardo alla 
solidità , spetta alla convenienza determinare la 
scelta de' materiali, la loro qualità, la forma, 
e V impiego . Dunque in architettura la conve- 
nienza altro non è , che V uso della retta ra- 
gione nello scegliere, ed applicare alle fabbri- 
che lutto quello che è necessario , per renderle 
perfette , cioè belle , comode e forti , secondo 
il vario uso , cui sono particolarmente destinate . 

Qui ora non si parla della convenienza , che 
relativamente alla bellezza deirarcliiteitura: quan- 
do poi si tratterà delle altre parti , si vedranno 
le relazioni , ch'ella ha con ciascuna di loro. 

La convenienza regolatrice di tutto deve es- 
sere anch' ella regolata da due cose, dalla na- 
tura , e dalla consuetudine. 

1. Poiché Tarchitetlura è un'^arte d'imitazione, 
le regole , che la natura detta alla couvenieuza, 
consisteranno nella imitazione della bella natura, 
di cui si è già data una sufficiente idea . Dunque 
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r architetto per agire convenientemente dovrà 
scegliere le più belle produzioni naturali con* 
facenti al suo soggetto ^ ingentilirle, perfezk)* 
narle. Dunque tutti gli ornati, che la conve- 
nienza adatteifj^ alla diversa specie di edifizi, 
saranno tratti dalla bella natura, e distribuiti 
con elegante naturalezza. Or siccome la natura 
è da per tutto sempre "hi stessa, il legame, che 
la convenienza riceve dalla' natura , deve esser 
sempre, e da per tutto Ip stesso, invariabile^ 
universale . 

2. La consuetudine poi varia secondo le va- 
rie opinioni de' popoli , che differiscono per 
climi , bisogni , usi , leggi , e costumi , quindi 
è, che le chiese cristiane non ammettono la 
forma, e certi ornamenti de' tempii de'Gentilij 
né soffrono le decorazioni delle pagode cinesi» 

Quella convenienza dunque, che è fondata 
sopra la consuetudine j e variabile secondo la 
varietà de* popoli , ed ih una stessa nazio- 
ne cambierà> come cambia la nazione stes- 
sa, soggetta a varie vicende é Quindi le belle 
arti, e anche le ^scienze portano in ciascuna 
contrada un carattere nazionale, che dipende 
dal fisico, e dai morale del paese. * 

Questa consuetudine però, per quanto sia 
variabile , suppone sempre qualche sodo fonda- 
mento nella natura ^ e nella ragione. Ella non 
deve mai essere in opposizione colla ragione, 
e colla natura ; e qualora Io sia, come per dis- 
grazia lo è sovente, si deve trattar di abuso , 
e devesi avere il coraggio di distruggerla: il 
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buon senso ^ e la naturalezza hanno sempre da 
trionfare , 

Dunque la convenienza ubbidirà alla consue- 
tudine ragionata , e naturale , e non a quella 
composta di capricci , di svogliaiure , di mode, 
cose che non debbono mai avere accesso in ar* 
chitettura. 

Nei capitoli di questi precedenti libri si è 
fatto spesso uso della convenienza ^ ma per me* 
glio conoscere le leggi si entrerà ora in alcune 
sue applicazioni particolari. 

CAPITOLO H. f 



dell' uso DEGLI ORDINI NELL"* ESTERIOBB 
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JDEGLI EDIFIZI 



embra ^ che gli ordini dell' architetfOra sie- 
no stati principalmente ideati per decorare este* 
riormente gli edifizi , e che il più beli' effetto 
è, quando una facciata viene abbellita da un 
solo dì questi ordini . L' origine , e V uso del 
cornicione lo dimostrano all'evidenza. 

In uno stesso piano non conviene impiegare^ 
che ^n solo ordine, e della stessa grandezza. 
In tf e de' più sontuosi edifizi di Roma moder- 
na , alle facciate di s. Pietro , del Campido- 
glio , ed alla Fontana di Trevi , si veggono 
nello stesso piano due ordini disuguali j il co- 
rintio > e r ionico . Ma se un edifizio è del ge- 
nere il più delicato, come può essere nello st^sa^^^ 
tempo , e nello stesso piano di un genere medio? ^. 
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In piani diversi l'anno sopra P altro è ben 
naiuraie che il superiore sia più leggiero del- 
l' inferiore: ma in uno stesso piano come può 
sussistere la diversità dei generi? Di più T op- 
posizione delP ordine grande col picciolo fa 
comparire enormi , e colossali le colonne di 
quello, e le altre di questo tanti bastoncelli. 
Risulta anche la più ingrata discordanza di basi, 
di capitelli , e di altri 'membri , né la cornice 
dell'ordine minore si puè^ continuante senza es« 
sere interrotta , e penetrata dalle colonne del- 
l' ordine grande . £sporre poi alla vista un pic- 
ciolo ordine 'di archi tetpira sotto un altro più 
grande è come porre u^a casa entro 1' altra . 
Questi abusi sonò per altro comuni: e quale 
abuso ha avuto pochi segnaci? 

A taluno spiacciono gli edfììzi sopra gli ar- 
chi > cdÉiè sono quelli, che al di sotto sono 
porticati, e al di sopr^^ianno muri massicci^ 
sembrando che il piano- sopra il vuoto dia 
un'aria di troppa debolezza (66). Debolissimo 
scrupolo; poiché si veggono edifizi di questo 
genere mantenersi forti ed illesi da molti se- 
coli; e la natura procede in questa guis^ ne- 
gli animali , facendo sostenere tutto il ma^nccio 
del loro corpo da quattro , o da due sostegni; 

(66) Se V arco sarà ben costruito , cioè che gli elementi 
di cui è composto , sieno di buona qualità , giustamente 
diretti al centro o centri della curve o curve rispettive » 
« che abbia V arco la necessaria resistenza ne' suoi pie-i 
^itti » si può l'arco che è voto , ritenere per jpieno; o 
considerato sotto qaesttf viste , sparirà in lui 1 aria di 
troppa debofe*Ma., \ 
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dove gV iqjiercoloani sieao giusti^ e sopra sieoTi 

Eroporzionaie finestre , questi edtflxi sono di 
ella apparenza , come si osserva nel palasxo 
Massimi, e ne' fianchi dei due palazzi laterali 
del Campidoglio, nei quali la diifereuza tra il 
vuoto inferiore: ed il pieno superiore noa è 
grande. 

Sm^bbe ini;uie| avvertire, che le colonoe si 
hanno da disporre in maniera da non mai com- 
penetrarsi fra loro* Ma in si grand' errore ha 
inciampato anche il Palladio nel palazzo del 
conte Chiericato ( Tai^. X. Fig. Cy4i\). Consi- 
mile storpiatura è anche in un poMto di Pai- 
mira per uua porta stranamente adattata nel- 
l'intercolonnio. 

Più inutile sarebbe ancora l'avvertire^ che 
nei portici semplici o doppia le colonne deb- 
bono essere di uguale altezza ^ e dello stesso 
ordine, se il chiar. sig. ^marchese Galiani nel 
suo savio commento di Yitruvio non avesse in- 
terpretato, che i doppi portici nell'* esteriore- 
del teatro debbono avere le colonne di mezaè 
ioniche , o corintie '/s più alte di quelle d'a- 
vanti, le quali hanno da essere doriche. Sem-» 
bra più conveniente l'interpretazione del Pe- 
yault , il quale crede , che la diversità dell' al- 
tezza -, e dell' ordine prescritta da Vitruvio non 
si debba riferire al doppio portico esterno, ma 
al semplice esterno, ed all'interno del teatro. 
In fatti come mai jld' ttao stesso portico sa- 
rebbero soffribili due" ordini diversi, e di 
differente altezza ? Pure nei Propilei , jsecoiulp 
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tODgettiira M. le Roy, il d'avanti del portico 
era di colonne doriche , e V interiore d' ioniche 
più. alte , e nelle mine di Balbeck se ne vede 
Un esempio, che è tutto all'opposto cioè te 
colonne d'avanti del portico sono più alte di 
quelle di dietro . Assurdi : e quale assurdo 6 
senza autorità ^ e senza esempi? 

CAPITOLO III. 



(jri 



dell' U^O DfiGLI ORDINI NELLE PIÀNTE 
DI DIVERSE FIGURE . 



li ordini greci non sembrano inventati « 
che per piiànte ad angoli retti . Il plinto delle 
basii r abaco dei capitelli perfettamente qua- 
drati sono incompatibili cogli angoli acati , ed 
ottusi . Di più in questa sorte di angoli salienti , 
e rientranti , il coriycioné non può spianare 
regolarmente siil capiteUo, ma vi ha d' andare 
necessariamente di sbieco, e posarvi 10 falso. 
In soDtkma è assolutamente impossibile collocar 
bene le coldnne iti tali angoli. 

L'architetto frattanto ha dà porre. in opera 
ogni sorta di figure^ e sarebbe una grati po- 
vertà s' ei non potesse uscire dai quadrati , e 
da' rettangoli . Che cosa farà egli dunque nel* 
rincontro di tin angolo ottuso o acuto? La- 
sciare in questi angoli il cornicione senza soste<- 
gno è un peccate còp|ro la Solidità i se non 
reale , al certo appaféiite , e nell' angolo > dote 
r architrave richiede maggior appoggio . Come 
dunque si ha da risolvere in tale impaccio? 
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Alcuni architetti hanno posto in qaesd an- 
goli in vece aÌì colonne un pilastro , che hanno 
slargato, o ristretto secondo il bisogno; ma 
questi pilastri hanno d' av^re , come le colonne 
il plinto^ e r abaco quadrato, altrimenti fanno 
discordanza colle, basi, e coi capitelli delle co-, 
lonne laterali. Or come si posson(|e^ ben adat- 
tare questi membri quadrati in quelli angoli 
non retti? i^. 

Altri hanno fatto di peggio « Hanno riunito 
air angolo rientrante due pilastri penetrantisi 
nelle loroj^asi , e nei capitelli , e rassomiglianti 
ad un pilastro piegato. Lo stesso hanno fatto 
air angolo saliente ; e quivi la mostruosità è 

fnù sensibile , perché il pilastro vi acquista una 
arghe^iM eccessiva, e sproporzionata alla sua 
altezza. 

Taluno ha immaginato applicarvi nn mas- 
siccio senza capitello 9^ e senza base , affinchè 
si salvi r irregolarità i^ed il fuor di squadra 
dell' angolo , e su qnmo massiccio poi appog? 
giare il cornicione . Questo spediente sbarazza 
le sopraddette incongruenze, ed è molto comodo 
ancora per V esatta divisione de' triglifi , e delle 
metope nel dorico , e per i^aziare esattameiite 
i modiglioni negli altri ordini . Ma che com- 
parsa farà quel masso nudo fra le colonne , che 
gli sono a canto? 

.. Il partito meno disconvenevole è di lasciare 
tali angoli senza cqlonng^ pilastri , e massicci; 
ma accostarvi di quaye. di là, piii da presso 
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che si può, le colonne o i pilastri (67) ( Tav. X. 
Fig. P' ab) . Cosi si ripara a tutto , ne vi 
soffre punto la solidità apparente, perchè le 
colonne sono ben vicine all' angolo . 

È ben fastidioso ancora^impiegare gli ordini 
nelle piante curvilinee . In questa sorte di piante 
si è obbligato disporre tutto secondo i raggi , 
che partono dal centro; ed allora ì plinti, e 
§|it abachi non possooìp, più esser quadrati 9 ma 
si hanno da ristringere' nella parte concava della 
pianta, e slargare nel convesso . della circonfe- 
renza (68) . L' imbarazzo cresce , . jùando la 
pianta è di molte curvilinee concentrlgne j com'è 
la piazza elittica del Vaticano , in cui il peri- 
stillo è trìplice , e quadrupla è la fila delle 
colonne , Ma taluno potrebbe domandai^i.» qual 
dovere esige, che i plinti e gli abachi delle 

(67) Nel secondo paragrafo di questo Rapitolo V A. os- 
serva che neU' incontro di un ingoio acuto o ottuso , /a- 
<ieiare in questi angoli il c&r^Ì9ne senza sostegno è un 
peccare contro la solidità se -déìt reale , al certo apparente: 
ora' 9 dopo di avere analizzati molti ca^i , reca meraviglia 
coipe , per escludere ogni pratica , possa egli poi suggerire 
per rimedio V inconveniente stesso da lui poco sopra rile- 
vato . Fra le varie pratiche , noi troviamo che la migliore 
sia Quella dei sodi e mfissicci , caratterizzando , se si vuo- 
le , le loro estremità , come fecero i €lreci , con poche 
membrature che legano in qualche maniera con alcuiuf^. 
basi e capitelli deUe colonne più vicine . 

(68) Non è essenziale che i plinti delle colonne sieno 
quadrati : e quando si abbia scruj>olo e timore di non farli, 
si lasciano , come disiai V Mi cap. IX , art. I } il che fa- 
cevano i Greci , o c^vitlcìif^^àbi i Romani ; le basi senza 
plinto colle loro colofwè ^a^WJsano da nn piano elevato 
o^ con iscaglioni con ^aaSoe basamento > e posano ab- 
bastanxa bene . 
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colonne siano quadrati perfetti , e qual bisogno 
\ì sia di usare sempre dei plinti ? Questi sono 
nei f che V occhio incantato dalla vaghezza di 
una figura circolare non vede, o perdona. 

Quello che importa nelle piante concentri- 
che , è disporre con giudizio le colonne , affin- 
chè ^ se gì' intercolonni della circetlferenza in- 
teriore sono giusti , quelli della circonferenza ^e* 
steriore non sieno eccedenti . Lo stesso riguai^b 
si deve avere per la distribuzione de'xliglift, 
delle metope > e de' modiglioni , 

Nelle piante curvilinee, nelle qnali si vogliono 
adoperare ordini di architettura si stia attento 
ad evitare i tre seguenti difetti : 

]. Non usare niai arcate , o usarle con molta 
cautela, L' archivolto costretto a seguitare la 
curvatura della pianta si allontana visibilmente 
dair appiombo , e comparisce supino (a) (69) : 
difetto , che si vede nel Panteon , e in tutti 
gli antichi edifizi di* figura curvilinea , difetto 

(a) Tav. X, Fig, Z, X. Arco supino in pianta abc^ 
suo profilo n . 

(69) Quando 1' edificio fosse di una grande estensione , 
come sono i teatri , gli anfiteatri antichi e simili » picco- 
lissima risultando la curva degli archivolti , questo difetto 
' non dà nell' occhio : ma quando gli edifici sono di me* 
^iiiocre o pìccola mole , tal pratica e assolutamente difet- 
tosa; ed in tal caso si possono fare dritti » come fece s. 
.Gregorio Naziauzeno in un tempio regolare poligono da 
lui architettato , ed imitato dal Temaoza ; coli' avvertenza 
però di porre la chiave agli archi nella parte convessa» 
onde' sostenere lo strapiombo eccedente nel cornicione , 
"mentre neir interno si rende inutile > perchè la sommità 
dell' arco si porta fuori^ e si avvicina alla linea della curva 
dell* edificio . 



imitato da quasi tutti ì. moderni. Il Vasari lo 
ha gìustameote coodannato 5 e i' assennato sig. 
Temanza in un suo tempio rotondo della villa 
Gontarini in Piazzuola sul Padovano lodevol- 
mente lo ha riparato col far murare gli archi 
da peduccio a peduccio in linea retta (b),come 
se il temgÌ4i fosse a facce . 

^ In questa sorte di edifizi convien badare an- 
JÉfra^.che le arcate siéixo dispone in maniera, 
cine f%iezzi di fuori corrispondano a quelli di 
dentro : cosa ben difficile , poiché se V interno 
saifà ben proporzionato, difficilmente lo sarà 
r esterno ; come si vede nel Colosseo • dove le 
arcate esteriori sono troppo basse e larghe . 
Assai più corretto è il teatro di Marcello, In 
questi' casi è meglio .proporzionar prima l'e- 
sterno 9 ed accomodar poi V interiore con or- 
dini più bassi , e con ardhi in piano . 

2. Approssimare le colonne abbastanza «^ af- 
finchè la curvatura cunve&^a del cornicione com- 
parisca al di fuori suflKientemente per tutto 
sostenuta . In quel portichetto <iel Bernini alla 
facciata della chiesa del Noviziato degli ex- Ge- 
suiti in Roma {Fig. C')sì slauota nel mezzo 
una curvatura sospesa in aria, e minacciante 
mine; pure l'odierno gusto romano ha quella 
chiesa per un gioiello, e ne ha di recenie fatfra 
una copia più infelice in s. Paolo primo Ere- 
mita, che è poco lungi dall'originale. Trovan- 
dosi in Roma , non ò 'gf;an tempo , uh cavaliere 

(b) Tav. X Fig. Z\ X Archi murati da peduccio a 
peduccio in linea retta > in piania de-^ suo profilo d . 
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Ticeatino il cónte Francesco di s. Giovanni , or- 
Àalissimo delle più utili cogniziotii^, di gusto 
jpurgiuo in tutto, e specialmente nella buona 
arcbitett.ura , e sentendo tanti e tanti che por- 
tavano alle stelle quell'opera berninesca disse: 
Dunque io non parlerò mai di architettura con 
chi mi loderà quella fabbrica. 

3. Non impiegare nelle figure curve più file 
di colonne . Perchè dal solo centro della figpifa 
si può vedere la regolare disposizione delle co- 
lonne, da qualunque altro punto tutto è con- 
fusione , come si osserva nella piazza Vaticana, 
e nel mausoleo di Bacco (70)^ 

(70) Intanto la piazza Vaticana per il suo qaadraplo 
ordine di colonne è la piazza pia sorprendente '^ qaesto 
nostro mondo ; e mentre che da ognuno per tale è risguar- 
data , né anche alcun intelligente vi trova la confusione 
che vi ^rede 1' A. Il coisodo , 1' uso , la solidità , il luogo , 
, il confronto coti' immenso tempio richiedevano un' idea 
grandiosa ed imponente , quale la coitcepì il Bernini : con 
un peristilio curvo a tre navi , semplice , regolare , soste- 
nuto da quattr* ordini -di colonne doriche colossali , che 
ad ogni passo de' risguardanti , per la varietà de* lumi, 
cambiano gli aspetti e formano prospettive variate e sen- 
sibili , lo spettatore , in luogo di trovarvi confusione , 
dalla sua semplicità che impone > rimane con dolce sor- 
presa incantato . I rigoristi , a confronto del resto , trovano 
qualche meschinità e licenza nelle facciate d' ingresso e 
nel rÌ5alto della mezzana curva : ma queste sono cose del 
tempo , del gusto non ancora ritornato buono ^ e di poco 
momento , che non offuscano il vasto concepimento • 

In riguardo poi al mausoleo di Bacco fuori di porta 
Pia in Róma , conoscendosi la necessità di accoppiar le 
colonne sui raggi per sostenere un grosso muro , che ana 
sola avrebbe dovuto essere non una colonna , ma un tronco 
mostruoso , e considerandosi nella sua fabbricazione la 
decadente epoca della buona architettura^ una certa novitii 
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Lo stesso ìaconveniente sussiste ancora per 
le colonne Iqcnssate , o per i pilastri, che «i 
mettono incóntro alle colonne isolale ne"" peristi* 
li circolari, o poligoni: in tali generi di edi- 
fizi il muro in faccia alle colonne non va de- 
corato d' ordini di architettura , specialmente se 
lo spazio è angusto, perchè allora vi riescono 
più imbarazzanti. 
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CAPITOLO IV. 

* 

DB* PORTICI j E db' PERISTILI 

I> 
portici f ed i^ colonhati di piti file debbono 

essere pi^r ogni ragione in linea retta , partico* 
larmente qualora servono di passeggio, o di co- 
municazione ; perchè T avere da passeggiare , o 
da comunicare girando^ non k una faec^enda 
molto dilettevole. 

Ma quando vi è ^blig|0 di fare de' portici 
circolari con più file di coTonue , bisogna esi- 
merli da certi difetti , che pur troppo son co- 
muni . I cassettoni dei sofiitti riescono irregolari; 
in loro vece dunque si facciano delle volte , e 
degli spazi continuati lungo il portico (71). Si 

Vi si trova io questo monumento , e yarletà di effetto che 
del tutto non ispiace . 

(71) I cassettoni dei soffitti di tali portici e peristili 
sono però conformi alla paturale , alla più sempre e non 
ricercata loro costruzione f^ iN^cono , è yero.y*Ì|st qtiestfi 
cassettoni irregolari $ ma siccjònie è la natura della cosa 
che li crea , cosi non potendo far meglio » sarà bene di 
seguirla, sicuri di un buon Successo, come un beli' esempio 
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debbono inoltre fare uguali ì diametri di tuiié 
le colonne: tutto all'opposto si è falto dal Ber* 
nini nella piazza Vaticana (712), dove i diame^ 
tri ingrossano a misura che si allontanano dal 
centro della figura . onde essendo le prime co* 
lonne più delicate, le ultime molto grosse » è 
quelle di mezzo , che sono n^^lla miglior prò* 
porzione, sono quelle che meno si veggono^ 
Ecco là distrutta la regola di Vitruvio, che 
vuole le colonne esposte alla grande aria gros- 
se Vso di più delle interiori. 

Il più nobile uso, che l'architettura possa 
fare delle colonne, è d'impiegarle isolate fuori, 
e dentro degli edilìzi ^ per formare portici, e 
peristili, parola che significa: intomo a colonnei 
11 primo, uso delle colonne fu per sostenere i 



ce ne porge il tempto celcbfe di Vesta a TìtoH : al più, 
affinchè riescano meno irregolari, mi pare che non sarebbe 
da biasimarsi che i lati delle travi attraversanti il porti-< 
co, invece d'essere paralleli, fossero diretti anch'essi al 
centro, facendo quindi a questi Iati parallele le cornici 
de' cassettoni , e l'opera nulla perderebbe di solidità, e 
i cassettoni riuscirebbero di figura più regolare : all' in-« 
contro , facendo volte , debole resistenza trovertibbero nelle 
colonne situate sulla convessa circonferenza . 

(73) V'è chi la pensa all'opposto dell'A. , e don senza 
ragione , cioè che il Bernini nella piazza Vaticana abbia 
fatto bene ad ingrossare le colounc a misura che sui raggi 
della curva le colonne si allontanano dal centro , e spe- 
cialmente le ultime del luto convesso , perchè per la na- 
tura dell'edificio essendovi colà più debolezza, era ne- 
cessaria Tnaggior forza ne* piedritti : e con ciò si giusti' 
ficherebbe abbastanza la pratica adottata dal Beraioi , se 
pur anche noli «i volesse lodare pT la regola di Vi* 
travio . 
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tetti ^ ma beo presto ognuno sì accorse^ che 
qifella necessità produceva una sorprendente 
bellezza . Quindi gli Egizi , ì Greci , i Romani 
fiu dall'antichità più remota profusero tante co- 
lonne fuori» e dentro ne' loro tempii, ne/ loro 
teatri^ nei loro fori, nelle loro basiliche ec. 
Ma in che consiste questa tanta bellezza dei 
peristili, e de' portici? i. Nella varietà; a. nella 
grandezza; 3. nel felice rapporto delle divisioni* 
i . Per conoscere , se i peristili producano una 
varietà che incanta^ si considerano due facciate , 
una ornata di colonne adossaieal muro, e l'altra 
con un peristilio , o sieno entrambe d' Intercolon- ' 
ni , e di decorazioni uguali . La prima sarà una 
bellezza immobile . La seconda varierà a misura^ 
che lu spettatore si muove ^ e secondo la va- 
rietà de' lumi che continuamente riceve > onde 
ne risulteranno differenti aspetti , e quadri va- 
riati e sensibili , che le colonne presenteranno 
allo spettatore . Che varietà in vedere un peri- 
stilio al di fuori , da lontano ^ e da wicino ! E 
che maggior piacere in esservi dentro I Nell'in- 
teriore delle chiese l'eOfetto de' {Peristili è an- 
cora pili . sorprendente : poiché si scuopre- ^l 
primo colpo d'occhio tutta la capacità della 
chiesa , e come si è spmpre situato presso una 
fila di colonne > i fotfai che si scuopronOj com- 
pariscono più complicati ^ più ricchi , ed il 
minimo moto che si fa produce cambiamenti 
più sensibili di quelli che produr possa il pe- 
ristilio esteriore ; quindi è derivata la frase mo^ 
pimento delle fabbriche . 
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,2. Ma oltre là varietà , i peristili , ed i por- 
tici producono ancora quella grandezza , ch^ 
tanto ci piace. Se l'interno del Panteon fosse^ 
diviso in uu gran numero di cappelle , che noD 
si potessero vedere che l'una dopo Taltra , e^il 
suo esteriore composto di molti piccioli ordioV' 
allora l'interno non ci darebbe che un gran 
numero di sensazioni deboli^ ma successive; 
e r esterno un gran numero di sensazioni 
deboli in un istante . All' incontro nel suo sta- 
to attuale tutta la capacità dell^ interno , che 
si scuopre ad un colpo v.d'' occhio , V elevazio- 
ne delle colonne del suo portico, il loro Da- 
merò, griniervalli, e quanto si scuopre nella 
profondità di esso portico, fa sopra dì tutti 
un' impressione la più forte . Questa impressione 
è in oltre talmente aumentata dalle sensazioni 
sode , che riceviamo da tutti gli oggetti , e da 
tutti gli effetti del lume , che la profondità del 
portico ci presenta, che siamo più fortemente 
scossi all'aspetto del portico del Panteon, che 
a quello del Vaticano, quantunque questo ab- 
bia colonne assai più grosse , e più grandi. Ma 
perchè queste sono addossate al muro , non ci 
danno alcuno di quei piacevoli eflTetti , che na- 
scono dalla profondità de' peristili . Dunque i • 
peristili rilevano la grandezza degli edifilzi , e 
colla continua varietà li rendono, per cosi dire^ 
mobili . Dunque formano essi la decorazione più 
bella. 

3. Le superficie in architettura si dividono 
in differenti maniere . Talvolta si forano i muri| 
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e' tì H lasciano nel costruirli delle aperture ro* 
tonde o quadrate , ma in si piccol numero che 
i impressione generale, che riceviamo dalla su- 
perficie , differisce poco da quella , che il muro 
pieno ci darebbe . Spesso anche queste aper- 
Uite sono si grandi , che V impressione , che rice- 
viamo dal muro pieno , viene considerabilmente 
diminuita da quella degli oggetti scoperti a tra- 
verso , o tra queste aperture . Finalmente le àU 
visioni delle superficie in architettura si fanno 
ancora in una maniera tutta diversa , cioè senza 
dare alcuna idea di fori praticati nel muro; e 
questo è quando le superficie sono formate da 
file di colonne 5 e da intervalli che le sepa- 
rano. 

Se il Panteon fosse un muro liscio con una 
porticella > qual sensazione produrrebbe ? E se 
fosse tutto porte e finestre, qual sarebbe il 
suo effetto? L'eccesso e il difetto delle divi- 
sioni distraggono ugualmente la bellezza in tut- 
te le belle arti: affinchè le sensazioni sieno forti^ 
non debbono essere né moltissima, né pochis- 
sime : un quadro di poche figure eccita la più 
forte impressione. Cosi nel Panteon il giusto 
rapporto delle sue divisioni consistenti ne' pe- 
ristili , produce una bellezza delle più sensìbili. 
Sono dunque i peristili la più dilettevole di 
tutte. le decorazioni^ poiché in essi si riunisce 
la varietà, la grandezzate il felice rapporto delle 
divisioni , le quali tre cose vivificano il bello 
dell' architettura . Perché dunque i nostri archi- 
tetti ne sono si avari • Veggano gli effetti dei 
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grandioìii peristili in s. Paolo fuori le mitraci 
Roma , e li desidereranno subito nel Vaticano, 

CAPITOLO V. A^ 

dell' uso DEGLI ORDINI NBLl' INTERNO 

DEGLI EDIFIZI 

, Xl beir effetto degli ordini posti al di fuori, 
li ha fatti impiegare anche al di dentro. Bla 
affinchè vi riescano bene > è necessario soppri*- 
mere sempre la cornice . Usar cornice entro le 
fabbriche > e appunto > come starsene in ca* 
mera coli' ombrella spiegata per guardarsi dal- 
la pioggia . Le cornici interne sono contro na* 
tura , perchè indicano grondaie di tetti com- 
binate insieme per versare le acque piovane 
entro al coperto (73) . Di più 1' alteisa del 

(73) Lt cornici non indicano soltanto le grondaie del 
tetto deir edifìcio j ma servono anche a mostrare Tinta- 
Yolamento delie soffitte che è al di là del muro clie si 
vede. Ora una chiesa che ahbia , oltre quella di mezzo » 
le navi laterali *, una sala che abbia nel cofl^omo suo 
delle camere, queste navette e camere sarannq^ coperte o 
da una soffitta o da una volta , e sopra la Volta e la 
soffitta yì sarà il tetto : la costruzione lignea dell' impaU 
camento o del tetto insieme riposerà pure sopra due mu- 
ri , uno esterno maestro e 1* altro interno divisorio . IVei- 
r esterno T impalcamento e tetto passano. al di là del 
muro maestro e creano la grondaia convertita in cqr^icf. 
£ perchè -nell' interno a livello deli* esterno non sì potrà 
produr fuori lo stesso impalcamento , creando un altra 
cornice semplice e poco Sj'Ortata ? A noi sembra chi ciò 
dalla natura della cosa medesima sia dato , e possa benis- 
simo esser cosi rappresentata una cornice . 

Qua! è la cosa più caratterizzante la groadaia nella 
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Mnicione diminuisce quella delle finestre, che 
vi sono sopra, come nelle chiese, e scema la 
)uce al soffitto. Finalmente questo cornicione 
fi^i^resenta l'altezza di un solaio sotto un al* 
tro solaio. Questi assurdi sono ben maiusc<5K> 
e frattanto chi sa quando cesseranno (74) ! 

La convenienza richiede ancora, che nell'a* 
doperare internamente il dorico^ restino sop* 
pressi tutti que' suoi ornati di triglifi, e di goc* 
ce, effetti di pioggia impossibili al di dentro. 



cornice ? Presa ad esame , trovasi essere la graa gola 
dritta, ed il goc<^iolatoiò molto aggettato e sotto canalato ; 
nella oomice interna si converta la gola dritta in un ca* 
vetto o sguscio f^sà—il gocciolatoio in una purissima fa- . 
scia aggettata soltanto quanto è alta , con un ovolo e 
qualche piccola parte sotto; conciossiachè anderk allora 
smarrita l' idea , secondo 1' autore , che nell' interno abbia 
la cornice a sembrare una grondaia da sparger acqua ove 
non ve ne può essere . Se cosi piacesse , con le mentovate 
modificaztèìjà si potrà continuare a far cornici neli' in« 
terno dcgir«alfici , senza correre la taccia pi^e^; 1* autore 
di rappresentare il falso; ma chi volesse accomodarsi al* 
r idea dell' A. , di non far cornicioni nell' interno degli 
edifici f potrà avere tre bellissimi esempi visitando in 
Piacenza^- chiesa di S. Sepolcro a croce latina, quella 
di S. SÌM£>e quella della Madonna di Campagna a croc« 
greca , guitstata poi ultimamente per accomodarla verso il 
coro con una giunta > tutte e tre fabbricate nel XV s^ 
colo. Accrescono splendore e bellezza a quest* ultimo tempio 
le pitture a fresco e ad olio , opere del celebre Pordenone 
e di altri valenti pittori . 

^) Questo cornicione infatti rappresenterebbe un so- 
laio; non che cuopre un altro solaio, ma '•che passa a 
cuoprire le parti aderenti al luogo ov' esao si mostra $ 
cioè le navette della chiesa , o le camere che circondano 
la sala, e non ne avrebbe mai nessuno sopra di sé» ma 
il solo tetto che Io cuoprìrebbe • 



I 
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Le colonne neir iuterior^ degli edifici ooo 
debbono avere ordinariamente che Y architra- 
ve; ed in alcuni casi, come nelle grandi na- 
vate delle chiese fiancheggiata da navette, ^ 
può effigiare qualche specie dì cornice ; perchè 
li solaio delle piccole navi laterali si può sap- 
porre che sporga uà tantino nella grande di 
mezzo 4 Ma queste , diciamole false cornici , non 
debbono avere ne gocciolatoio , né alcana sem- 
bianza di tetto esterno (76) . 

Tutta r altezza di questo si fatto soprornato 
non deve eccedere '/a della colonna, inclusovi 
HttChe lo zoccolo, il piedestallo^ o qualunque 
iWjét'ùzìoiìe vi sia • E se non v^ è ordina , e vi 
si voglia usare qualche fascin con qualche mo- 
danatura, la sua larghezza deve essere tra il 
^/,5 js il ^/jio deir altezza del muro , che V è 
sottoposto (yè) ^ 

In generale tutti i profili nel di dentro «deb- 
bono essere più delicati j che quelli af di fuori • 

(7^) Al)biamo compìaceoza di sentire- che qui 1' A. Tiene 
lièi nostro parere ( Oss. 74 ) circa la ragione di poter fare 
auche nelle grandi navate delle chiese fiancheggiate da 
navette una qualche specie di cornice 1 che vuole chiamar 
falsa : ma del nome poco importa k 

S^é) Troppo vaga ed incerta ci semhra la regola di if6 
a colonna che 1* A. fissa per il sopraornato » se pure 
hòn sì possa dire anche pesante : meglio ci pare che , se 
vi sono colonne , questo sopraornato della cornice potidbbe 
avere la proporzione deir ordine a cui appartiene : se poi 
non vi sarà ordine y non comparendo né architrave uè 
fregio , starà bene , come dice V A. , che V alteua della 
cornice sia tra i/i5 ed il 1/20 deU'altesza del muro che 
le è iM)ttoposto . 
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Un altra notabìl difetto^ che haoqo gli or* 
dinì neir interna y è di rinscirvi d' imbarazzo ^ 
specialmente per i piedestalli ^ e per gli zog- 
coli. Si tolgano dan^jue^ per quanto si pnò^ 
tutte queste parti imbarazzanti, e si pianti la 
base a crudo sul pavimento. £ che male sa<< 
rebbe togliere' i plinti delle basi , e le basi 
stesse, almeno in certe occasioni (77)? 

Gli ordini cosi modificati converranno a ma- 
raviglia ne' vestiboli , nelle chiese, nelle galle- 
rie , nei gran saloni > ed anche nelle alcove di 
alcune camere, da per tutto in somma > ove 
facciano chiara apparenm di necessario soste- 
gno ^ conveniente all'interno* 

L' ordine ^ che decora V interiore di una fab- 
brica 9 deve essere dello stesso genere di quello^ 




piano 

non può essere sostenuto in una pane da so- 
siegm dt carattere differenti da quelli, che so^ 
no dall'' altra parte. Male perciò starebbe il 
Panteon, se sì suo interno corintio si avesse 
adattato aa portico ionico > o dorico. 

Dove poi gli ordipi non convengono punto 
è nei piani inettnati , pome nelle scale ( Ta9. 



C^7) L' sntore al cap. IV ci ^«umerj» tiitti i difetti che 
prodacoi^o i pietesttllt sotto gli ordini , consigliando co- 
f^i «senpt de^U asti olii , # con ogni sorte di buofc ragioni 
di non u$afìi 9 se son ai it nell' assoluta necessità . Si se^ 
gua dunque il sno consiglio , e non si parli più di zoo» 
coli a piedestalli sottoposti agli ordini delle coloùne. 



■* 
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X Fig. Q)* L'architrave declive non può spia* 
Dare tutto il capitello, il cur abaco è oeoessa* 
riameote orizzontale . La stessa deformità è nel 
plinto delle basi. In tali occasioni si suole porre 
nel vano fra V abaco e V architrave : una sot- 
tosquadra , come ha praticato il Vignola a Ca- 
prarola, il Bernini alla scaia regia del Vati- 
cano , e chiunque ha impiegati ordini nei piaai 
inclinati; ripiego necessario, ma non; bello. 

CAPITOLO VI. 

. DEL BASAMENTO 

XI basamento è un massiccio di muroi ctttno 
zoccolo continuato , su cui si alzano gli edifizi 
del pian terreno^ per difenderli dalla umiditi 
della terra, e per livellare V ineguaglianza del 
suolo. La sua origine è legittima ^ e l'uson'é 
vantaggioso^ poiché dà agli edifizi > o alle or- 
dinanze che gli sovrastano, una maggiorarla 
di magnificenza, e li conserva netti e sani. 

Dunque questo basamento deve essere schiet- 
to, senza ornati di modanature > senza base^ 
senza cornice ; al più al più non comporta che 
qualche fascia al di sopra. Nou deve essere 
tagliato da porte , perchè quei tagli distrugge- 
rebbero r idea di quel massiccio continuato per 
tutta l'aia della fabbrica; e le porte possono 
benissimo starvi al di sopra ^ e con terrapieno 
in pendio e cordonato sboccare in istrada. Può 
bensì soffrire forami di finestre , per dare luce 
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al sotterrànei , ai quali possono essere incavati 
sotto questo massiccio senza distruggerlo. Fi- 
nalmente vuole es^re di poca altezza , altri- 
menti perde la' iMitura di zoccolo , e in vece 
di magnificenza produce debolezza nella fab- 
brica. Questa sua altezza però è indetermina- 
bile 9 perchè dipende dalla situazione , dalla 
ineguaglianza del terreno; dalla qualità della 
fabbrica, e da parecchie altre circostanze; ma or- 
dinariamente suole essere di<^ 5 , o di 4 piedi • 
V'è un'altra specie di basamento. In vece 
d' impiegare più ordini uno sopra V altro , si 
serve talvolta del primo piano dell' edifizio, e 
si tratta in forma di basamento^ sopra di cui 
si pianta l'ordine per decorare il piano prin- 
cipale. Né meno in questa sorte di basamenti 
si può fissare V altezza . Nelle più belle opere 
del Palladio talvolta è uguale all'ordine, tal« 
volta lo eccede' di ^/a , e talvolta non è che la 
metà. In altri architetti si veggono altre di- 
versiti di piroporzioni. Ciò nasce dalla natura 
delle camere del pian terreno , dalla gran- 
dezza de' principali ingressi. Ciò non ostante 
si può stabilire per una regola^ ordinaria ^ che 
tale specie di, basamento non sia maggiore del- 
l' altezza dell' ordine , né minore della metià • 
Perché se è più alto , i' ordine , che è la parte 
più ricca e principale nella fabbrica, non sarà, 
come deve esserlo j predominante; e l'appar- 
tamento nobile > alzato cosi in alto , perderà 
molto del suo meriio, e sarà di. un accesso 
difficile e tedioso* Se poi è alto meno della 
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tneti dell' ordina 9 fó camere del pian-terreDO^ 
gi' ingressi ^ e iè fìnesire saraoiit» hà$&9 , e mal 
proporzioriaCé « / 

L'usuale metodo di decorare quena seooada 
^cie di l>asaiiienti è eoa bugne dt vario ge- 
nere I delle quali si è parla to« Si suole talvolu 
cOTOaarU anche eoa una (ìoraice: meglio però 
crMi una fascia dei!' alteza&a non mai minore # aè 
molto maggiore della bugno ^ con cui è onìia. 
E dà piede possono avere uno soocolot» o un 
plinto p quasi della stessa dimensione della pre< 
#etta fascia . Finalmente « quando in questi ba* 
Sunenti sobò archi > la fascia che fa loro le 
veci d' imposta , de\e essere al tu quanto la 
bugna, esclusane la giuntura (78). 



. (78) La corokia de' basamenti , secondo gli antichi e la 
pratiea de* buoni atchi tetti del sesU);'.aii0Ìnio secolo j saol 
eteère sempre minore della bugn.i, edme Quella che, stando 
pid vicino alle colonne ,tion ret;hi dtiipniì alla loro maesto- 
sità t non solo debb' essere minore, ma conviene trattarla 
con carattere che in certo tal modo non discorai colla 
qualità dell' ordine a cui s' accosta : siamo però d* avviso 
cb« per l'oìrdine robusto si possa fare an piand «4 ot 
falche membro Ado sotto^ che la sopporti ; pei ^elicalo 
sia 'divisa in un dismetto, piano grande^ e qualche naeinbro 
sotto; pel gentil ordine si divida la fascia in tre partii 
vfMi si faccia listello e gola rovescia, 11 n* altra ki itféczD 
%i leccia àn piano, la terza sia u« Itsteilo e cavetto « H 
tàUeiie da piedi per 1' ordine Tt>buSio ^i può fare con una 
pura fascia andante , alta almeno quanto sono due bu^ne^ 
1^ delicato e «gentile questa ^tess' dìtetth si divida va 5 
fWttl: tina di qaestè e k superiof^ fdv l'ordine *éelioett> 
M convertito in listello e toro $ per il gentile , q&esta 
stessa parte superiore si risolva in un listello , gola drilta 
sporgente, altro listello, ed il rt^sto hi qtitfSli uhitni ^«e 
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CAPITOLO VII. 



DBI PEONTUSPIZI 



M\ froDtispizio , frontone , o fastigio^ C^e dir 
si voglia , trae ìa sua prìgine dai tetti inclinati 
delle primitive capanne . Che conseguenze! 

1. Il frontispizio non può essere, ciie il fi* 
nimento superiore di tutta la fabbrica. 

2. Non possono dars; frontispizi sopra frou'^ 
cispizi. . M 

3. Nelf intemo delle faiAricbe il frontispi^o* 
è assurdo. 

4. La forma del frontispizio non tQiò essere, 
che triangolare. 

5. Le fabbriche curvilinee, polìgone non com- 
portano fron^isj^u s purché il poligouo non sia 
grande, ed Bià^'^suoi ^ran Iati oom formi 
facciata. 

6. Negli edifizi coperti da cupole > o da ter- 
razzi ricinti di balaustrate non ha luogo il froo* 
tispizio . 

y, jNTon possono esservi frondipizi rott{ nel- 
V angolo superiore • Questo difetto non ;ii vede 
in ninna ftibbrica antica^ fuorché nelle mine 
di Balbecik. 

ordini rìmangt ano zoccolo tutto andante . Ciò serva per 
«na certa tioi^ma^ riHrltante da o8ierTtt£ÌODÌ l«Me sopra vari 
bnoDi edt£ci aot^cfai e maderni , «enza però die 1' inge|pno 
di dii /fiera n^tì iiicepp^to da «Icuoa opinione > cbè pu' 
ramente intendiamo esaere questa la nostra. 
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8. Il vero luogo del frontispizio è nella lar- 
ihezza degli edifizi , perchè cosi è l'andamento 
lei tetto. Pu^ farsi però anche in senso con- 
trario^ come è nel portico del Panteon, dove 
è secondo la lunghezza di esso portico, e noo 
secondo la sua larghezza, e vi sta per altro a 
maraviglia, perchè guel portico fa parte del 
tempio ^ forma cosi in una certa maniera la sua 
larghezza, e quell'ornamento ne presenta la 
fronte, la maestosa fronte^ 

Presso gli antichi il frontispizio era un affare 
d'importanza. I Greci lo conservarono sempre 
nella sua maggior purità • In Roma fino ad un 
certo tempo fu riserbato soltanto per i tempii, 
e Cesare , benché Cesare , per averne uno nella 
facciata della sua casa, ebbe bisógno (di uno 
special privilegio del Popolo Romano • Ben pre« 
sto se ne incominciò poscia a corrompere l'uso 
coir impiegarlo , ove non si doveva, come nei 
tabernacoli entro il Panteon , e al di fuori pri* 
ma che vi sì aggiungesse il portico ; quantun- 
que quivi stia passabilmente, perchè scuopre 
r ingresso abbastanza risaltato dal corpo circO'- 
lare del tempio. Finalmente a'tempi nostri l'uso 
e r abuso de' frontispizi è nel massimo del fu- 
rore. Di niuna cosa si è fatto in architettura 
tanto fiero strapazzo , cosi che gli architetti sono 
giunti a riguardarli come men ornati insigni- 
ficanti • In una stessa facciata si veggono spesso 
fin a quattro e cinque frontispizi gli uni su gli 
altri, e d'ogni razza, circolari, spezzati, in- 
cartocciati , ondolati , alla rovescia , a risalti , t 
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fioo merlettati di balanstri . Si sono confieeati 
TuDO dentro l'altro, e in ogni forma di edi- 
fizio entro e fuori : e dov** è che non se ne 
sia sfogato il capriccio? 

È un pezzo che si tuona contro si manife- 
sto abuso: ma t'c cosa più difficile in questo 
nostro mondo, quanto sradicare un abuso? 

Il frontispizio non si pnò ragionevolmente 
usare > che in cima d^lle fabbriche , ove appa- 
risca inclinato il tetto. Si può tollerare anche 
sopra quelle porte e finestre, che sono dal 
cornicione molto distanti ; e poiché quivi non 
fa vera figura di frontispizio ^ ma di un riparo 
per la pioggia ^ si suole usare alif rnativamen* 
te triangolare e circolare : si osservi però , che 
di questa ultima forma comparisce più pesan- 

^ v79)- ... 

Gli antichi si astennero seipnre d'introdurre 

frontispizi di differedte grandezza nella stessa 
composizione • Ed in quale monumento di Gre- 
eia, e di Roma si veggono porte, finestre, o 
nicchie adorne di frontispizi , quando V intera 
fronte, o qualche sua considerabil parte era 
coperta da un frontispizio maestoso? In fatti 
r immensa disparità tra il principal frontispizio, 
e quelli delle parti produce lo stesso disaggra- 
devole efifetto y che un pigmeo , ed un gigante 

(79) Oltre a ciò che ne dice l' A. , è da evitarsi il 
frontispizio curvo per l'altra ragione , che non iscola 
bene le acqne, e con quell'alternativa di acuminato e 
curvo si perde l'unità, come, per simiUtudina , ai per^ 
derebbe se in' un peristilio si ponessero alternati pilastri 
e colonne yO si facessero colonnati còìn colonne binate . 
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Tedoti nello stesso tempo • Dovunque negli og^ 
jeetti della stessa figura è una considerabii dif- 
lerenia di pl'oporzioni , la loro comparsa sarà 
ugualmente cattiva: il più grande comparirà 
insopportabilmente pesante , e il più piccolo ri- 
dicoltisamente frivolo. Dove poi la difieronza 
è picciola, tanto sarà sem]»re sensibile, come 
. effetto della inaccuratezza dell'artefice. Oltre 
di che auesta specie di varietà palesa una po- 
vertà d'immaginazione. 

Yitruvio osserva, che i suoi Antichi non impie«» 
garono mai modiglioni , o dentelli nella cornice 
orizzontale decloro frontispizi , ma semplici goc- 
ciolatoi; e la ragione si è, perchè ndle fac- 
ciate de' frontispizi non possono essere , e molto 
meno sporgere in fuori i puntoni , ed i pancon- 
celli, i quali debbono essere situati in pendio 
verso i fianchi, ove sono le gronde. Quindi quel 
venerando maestro ricava questa sentenza re- 
golatrice di tutta la bellezza archi tettonica: 
Quello che non può sussistere {meramente , e 
in realtà , non può né anco esser approvato 
ancorché fatto in apparenza . Su questo gusto 
è il frontespizio del tempio di Scisi. 

Si può ancora andare oltre . Ai lati inclinati 
del frontispizio non fanno capo né i puntoni^ 
ne t panconcelli ; dunque in quei lati non deb- 
bono comparire ne modiglioni , ne dentelli > ne 
mensole. I soli paradossi vi si possono affac- 
ciare; dunque questi soli possono esservi rap- 
presentati ; ma né si vicini , come i modiglioni, 
né a piombo > ma perpendicolari al pendio. 



Di più : la natura stessa del frontispizio non 
permette , che ninno de'suoi lati abbia una vera 
cornice con gocciolatoio , perché V acqua se ne 
va via per li fianchi^ non pel davanti • Oltre che 
r aggetto della cornice orizzontale cuopre parte 
del timpano > ed alle estremità, dove essa si 
eongiunge colle due altre inclinate, produce 
degli spiacevoli angoli acuti . Nei frontispìzi 
delle antichissime fàbbriche dì Pesto la cornice 
orizzontale ha i suoi piccioli modiglioni , ma 
le cornici inclinate inon sono che una fascia 
coronata da un regoletto 9 il quale nulla ha 
che fare colla cornice di sotto. Tale è anche 
il frontispizio nel portico dorico di Minervù in 
Atene (Tas^. V. Fig. C) : e nel tempio di Bacco 
a Teos le cornici inclinate sono senza den* 
telli . 

Sembra dunque > che il frontispizio meriti 
nelle sue comici altro trattamento , se st vuole, 
com.e si ^ve , seguire la guida de'irarchitettu- 
ra Aatorale. Ma gli stessi Vitruviani stimano, 
che quello sia un eccesso di con\''entenza\9 e 
che le due cornici del frontispizio differenti fra 
loro , «e CM quella che rrcorre pel resto della 
fabbrica , oagìonerebbere tanta «dcfermità che 
per evitada si può commettere un peccato ve- 
niale d'iÉConvetitenM. 

Trionfi pure il pregiudizio sopra la ragione 
più evidente , sopra i' autorità , e su gli esempi 
più accreditati, e si prosiegua nella maniera 
consueta. Ma si esservi almi^uo di far corri- 
spondere perpendicolaraieme i modÌ£:1ioni delle 



348 dell' arghitbttubà 

cornici inclinate a quelli della orizzontale (a); 
i loro lati Siene perpendicolari all' orizzonte j 
e si omettine nella cornice orizzontale le due 
modanature superiori^ 

È da avvertirsi ancora, che in quella parte 
del profilo , dove si unisce la cornice inclinata 
colla orizzontale , yla cimasa per la differenza 
della direzione diviene troppo alta, e molto 
grossolana per le altre parti del cornicione. 
Per evitare questo inconveniente i^feuni hanno 
sbiecata la cimasa, e il filetto (b)'i ma questo 
è anche ben deforme • Meglio sarebbe per un 
frontespizio che cuopre tutta una fabbrica , 
fare il profilo della cimasa più basso del solito: 
in questa guisa diviene di una grandezza con- 
veniente al resto della cornice. 

Quando però ai lati del frontespizio ricorre 
la stessa cornice > come è nel caso , in cui il 
padiglione di mezzo è fiancheggiato da fabbri- 
che, il solo buon metodo, per diminuire il 
sopraddetto inconveniente , è il dare poco ag- 
getto alla cimasa y allora 1' aumento dell' al- 
tezza è insensibile . 

La proporzione del frontispizio dipende dalla 
sua grandezza, perchè non si può stabilire la 
stessa proporzione in tutti i casi. Quando la 
base dei frontispizio è corta , la sua altezza deve 

(a) Tav* X Fig, A* Frontispìzi , i cui modigUom a sono 

a piombo con quelli della cornice 
orizzontale . 

(^) Fig. JY. a Cimaci a , e filetto a sbieco ; 

fun^tggiatt • . 



creioere ; e miando quella è lunga , (pesta éeve 
diminuire. Poiché se un piccol frontispizio si 
fÌBi basso , la sua cornice inclinata ( la quale è 
sempre delia stessa altezza^ qualunque sia la 
dimensione del frontispizio ) lascerà poco , o 
niuDO spazio per il timpano; e se un fronti- 
spizio grande sì fa alto , comparirà pesante . 
La miglior proporzione per l'altezza è dal V4 al Vs. 
della base, secondo ^estensione del frontespi- 
zio, e secondo il carattere del corpo, che ne 
è eoperto. Vitruvio assegna all^ altezza del solo 
timpano V9 ^^^a base: questo sembra il ter- 
mine più basso , e il termine più alto può fis- 
sarsi al 7j* 

Per 1' altezza del frontispizio bisogna aver 
riguardo ancora ai materiali del tetto; perchè 
se è coperto di tegole , sarà necessario alzarlo 
più del V4 della base^ come facevano gli an» 
ticbi nei loro tempii toscani . 

Il timpano è sempre in una linea colla fronte 
del fregio; e se è grande, può adornarsi di 
sculture istoriche o allegoriche ^ secondo la na- 
tura dell' edifìzio, ma se è piccolo ,, deve re- 
stare liscio. 

Sopra i tre angoli del frontispizio è uso an- 
tichissimo di ergere tre piedestalli ^ che diconsi 
acroteri ( Tav. Vili, Fig. O 3 ab) , desti- 
nati a reggere statue ^ o altri ornamenti (80). 




Se il froDtispizio è il Boale della fabbrica^ non 
pare che sopra il finale possa andarvi altra 
cosa , che faccia no altro finale ; e specialmente 
sopra il leiio , quali ornamenti possono conve- 
nire? Gli uccelli vi staranno a maraviglia. Si 
possono però dare delle circostanze suscettibili 
di qualche altro conveniente ornato, come di 
vasi^ specialmente se a canto ricorre qualche 
balaustrata , e anche di trofei ; di statue prese 
da] la storia, dalla mitologia, dalla religione. 

Yitruvio determina V altezza degli acroteri' 
da quella del timpano , e lo Scamozzi dallo 
sporto della cornice ^ facendo il dad^ alto a 
misura che la cornice aggetta , Niuno di one- 
sti due metodi è ben fondato . Se V edifizio è 
coronato di balaustrata, i piedestalli di essa 
serviranno per gii acroteri laterali > e corri* 
spendente a questi sarà V acroterio di mezzo. 
Quando piii non v' e balaustrata 1' acroterio 
deve essere di un' altezza sufiiciente da far 
vedere tutto l'ornamento, che ha sopro, dai 
giusto punto di veduta dell' edifizio. 

In certe fabbriche , come nelle chiese a pia 
navate , la parte di me^zo supera in altezza le 
laterali. Ivi- dunque sarà un tetto compito nel 

belle , non se ne conosce il pregio y se sono brutte > me^ 
glio è non por^vele . Se si volesse nondimeno lassareggfa- 
re , potranno farsi gli acroteri , porvi le statae e segaire 
i Romani ; debbono però le statue essere trattate con 
luaestrevolft intelligenza , piuccbè con paziente diligenza, 
e diversamente da quel delicato modo cbcfii ricerca quando 
le statue sono vedute da vieioo • 
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meizpi 6 im semi-tetto per cadatio fianco. In 
tali casi può farsi uà frontispizio nel mezzo , 
sotto di cui vengano come a ficcarsi di qua e, 
di là due altri mèzzi frontespizi indicanti le na- 
vette, o i due altri lati inclinati più bassi .Il 
Palladio ha seguita questa ragionevole e sem* 
plico pratica nelle sue chiese di s. Francesco 
della Vigna, del Redentore ( Tàv. X. Fig. A' ) , 
^ di s. Giorgo Maggiore in Venezia , e la loro 
bellezza è positiva* e verace , e da non pitra- 
^narsi con quelle dispendiose masse complicate 
di più ordini, di cartocci, di finziqnif che 
mascherano deformemente ogni varietà nelle fac- 
ciate di tante chiese , che spesso sono al di fuori 
la metà .più alte che al di dentro . Il bello è 
nella sémplice imitazione del vero (8i). 

CAPITOLO VIIL 

INK' BALAUSTRI ^ K DELLB BALAUSTRATE. 

Jl er balaustro s'intende una colonnetta orna- 
ta di modanature * La i|Oce greca balaustro sì- 
gnifica fiore di granato > cui tale colonnetta ras* 
somiglia • 

• 

<8i) Senza criticare la maniera usata dal Palladio , ed 
imitata dal Hori già nella facciata di Sant* Agostino di 
PiaceÌQza , potrebbonsi terminare le facciate delle navette 
delle chiese con il tetto a padiglione pendente avanti , 
lasciando col frontespitio acuminato solo quella che cor* 
risponde alla naft piU alta . 
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La coDtinuazioDe di più balattstrì di marmo, 
di pietra , di legno , o di metallo dicesi balau- 
strata • 

Le balaustrate hanno due usi . i . Per sepa- 
razione 9 come nelle cappelle , intorno alle fon- 
tane , e nelle inuguaglianze del terreno oe'par- 
chi , ne' giardini , ne* cortili . 2. Per riparo , 
come nelle ringhiere, nelle scale, ne'terraxzi, 
e in cima agli edifizi', ove il colmo non è-irp- 
parente (8a) . 

1. La balaustrata 'di separazione serve anche 
di appoggio; onde la sua altezza è costante^ 
e proporzionata a quella del gomito^ (i^sia del- 
l' appoggio di una persona della maggióre gran- 
dezza , che vi si possa comodamente appoggiar 
sopra, senza pericolo di cadere. Si può dun- 
que stabilire l'altezza di questa balaustrata non 
eccedente piedi 3 Va, ne minore di :£ 7*» 

Nel collocare queste specie di balaustrate 
entro le chiese su quei risalti , che sono intorno 
air altare maggiore , o alle cappelle , si ha da 
badare , che 1' altezza della balaustrata posta 



(8a) Il solo caso di fare I^1)alaustrate in cima agli edi- 
fici è quando il coperto suo è a terrazza; ma quando tì 
fosse il tetto , replichiamo , eh' essendo il tetto una parte 
integrante e principale della fabbrica , non bisogna mai 
nasconderlo nò con balaustrata né con altro , ina si dea 
lasciar vedere . L' irregolarità , figlia della mal opera dei 
tetti , avrà suggerito di cuoprirli per vergogna : si facciano 
dunque bene e possibilmente regolari , coperti d'embrici e 
di tegole , specialmente nelle nuove fabbriche , ed il tetto 
piacerà . Sono belli ed armonici coli' aria e anche collo 
labbriche i tetti regolari di lastre di lavagna . 



CcAkSoL bón ócdàìti parte àetì^ aitare a cjb! «la 
géiiiifle&o là qùaldié didiànza: perciò il l>a- 
latistro si dovrà piantare sa qpel rialto^ ma 
il basanòieatò di ^sso balaùstro sarà di fuòri 
del rialto , óccnpàndòne uno ò due scalini sé* 
cóttdo il bisogno , cottìé è all' aitar maggioro 
clèU^Apòilìolàre in ftoma (Tav.X.Pig.M). 
. Qtialòira per Vinternìdi della chièsa ricorre ^ 
con^e è conisueto , un bàsameiitòj \él balaustrata 
devb essere di altezza uguale ad esso basamenr 
to« Ma quando questo manca, si badi che. là 
balaustrata non vada a ferire il vivo détle co- 
lonne , o de^ pilastri ; perciò deve esserne al- 
quanto disgiunta , e le sue parti verso la co- 
lonna vanno profilate còme, il restante. 

2. La balaustrata di secónda specie^ che è 
per riparo, deve essere proporzionata alP archi «• 
lettura , con cui è unita > e la sua altezza non 
deve eccedere i ^5 di quella del cornicione 
sopra del quale è posta > ne esser minore, di 
^/s , escluso peròjlo zoccolo y ed il plinto , il 
quale vuole èssere alto abbastanza , affinchè 
la balaustrata sia tutta scoperta dal giusto pun- 
to di veduta dell' edifizio . Il Palladio ha fatta 
talvolta qne^a balausftata alta quauto il cor- 
nicione; ma co^ è troppo ptedominante . 

Anche questa seconda specie di balaustrata 
serve talora per appoggio , come nelle ringhie- 
re , ne* terrazzi ec. ( Tav. tX. Fig, A ^ « & ) i 
Se in tali casi riesce troppo alta per appog- 
giarvisi, SI può Tseiiza punto alterare le pre- 
scritte dimensioni; rialzare il suolo de' piani 

a3 
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iaterpt a o 3 pollici al di sotto de' balanstri • 

Le balaustrate, che si mettooo fra coloane 
isolate senza piedestalli ne' piani superiori delle 
facciate non debbono mai aggettare in fuori 
più del mezzo della colonna , affinchè guardan- 
dosi di fronte non ne taglino la sua rotonditi. 
Ma poste cosi a dietro^ torse non ispiccheranno 
bene dal punto di veduta. Questo è un male 
minore del primo, e si può togliere anche col 
rialiare lo zoccolo della balaustrata ad una iuf* 
ficiente altezza • 

L'una e T altra specie di balaustratn, come 
altresì i balustri , si hanno da risentire del ca- 
rattere delVedifizio e dell'ordine, col quale 
si combinano j si riguardo alle loro proporzio- 
ni, che per la quantità, e per la qualità de- 
gli ornati • 

Ogni balaustrata è composta, di tre parti 
principali, che sono lo zoccolo, il balaustro, 
e la tavoletta. 

I balaustri sono di varie forme, e di vari 
ornali per poterli convenientemente impiegare 
ne' vari Inoghi; ma quanto più semplici e na- 
turali, migliori saranno. 

Quelli di doppio ventre sono pia leggieri, 
e perciò più propri per finestre j e per altre 
composizioni di parti picciole j e di profili de- 
licati; ma questi sono anche i meno naturali 
( Ta^. X Fis. B'). 

I peggiori sono i faccettati con tagli acuti , 
e pessimi quelli che sono più larghi in cima che 
da piede , e come capivokati • 
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È ben ridìcolo disporre questi straDt balau* 
stri akiematiyameote ^ cioè un dritto^ e T altro 
roTCScio : pare qaesta è la gran moda . 

L' interyallo fra^ dne balaustri nou deve sor- 
passare la '/a . né esser meno di ^3 del dia* 
metro preso uelta sua maggior grossezza. 

La serie de' balaustri ya di tempo in teiupo 
interrotta da piedestalli ^ o da dadi, i quali si 
f ram>ongono nra ogni 6010 balaustri , secon* 
do fa maggiore o la minore delicatezza dell'e- 
diBzio , perchè la troppa frequenza di tali dadi 
dà un'aria di gravezza ^ e la troppa distanza 
produce un' apparenza debole . In questa guisa 
la balaustrata > oltre all^ essere di una necessa- 
ria solidità, diviene anche pia graziosa perla 
varietà de' dadi 3 e de' pilastrioi , che interrom* 
pono lo monotonia de' balaustri. 

1^ la disposizione di questi dadi dipende 
ancora dalla situazione de' piedi-dritti , o 4Ìegli 
intercolonni di sotto: poiché in mezzo a cia- 
scuna colonna o pilastro ha da corrispondere 
un dado . Accade perciò $ che si abbia talvol- 
ta una serie di 169 o 18 balaustri. In tali casi 
questa serie ki può dividere in due o tre par- 
ti, e frapporvi una specie dì pilastrino largo 
'/a o '/4 meno di qnaqto è il dado. 

La larghezza del dado deve essere regolata 
dalle colonne, o dai pilastri non dovendo es- 
sere né più largo, ne più stretto della cima 
del fusto (83) • Ove poi non sono né colonne# 

(63) Tal proponìone de' dadi ci seoibra troppo peaaQte. 
Zjo SOC60I0 coAlinotto della baUnstrata sia pare sol Tifo 
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uè |nlàstrì , di rado «a più latigo , o più bttso 
éi un quadro • E se sopra In balatistrata v' è 
un altro ordine, la largbéfexa. dei dadin §aii 
ugnale all'aggetto della base M tufso ordine. 

II corso della base ^ e dalla tavoletta delia 
balaustrata non ha mai da soBrìre di qpeito 
interruzioni v cbie tanto pìttccioiiO agli arehitétti 
moderni ^ e efae tanto Ano tsontrarie ni buda 
iraoso ; 

I predetti pìlustritiY si possono metteile fi 
fianco de' dadi, int^e de'ttezti balanstrì > die 
si vogliono coQiluiiemieute uscire ^ qualora si ri- 
ehiede maggior larghetta^ per sópra collocarvi 
de' grappi : meglio e però astenersi daii' ùiM> é 
dall'altro ripiego» 

Sì veggono delle balaustrate finte, dove i 
balaustri rilevano per la metà della loro gros- 
sezza del fondo di un muro , in cui sono\ io- 
eastrati^ come le colonne. Questa è una di 
quelle tante pratiche provenienti non da libera 
scelta, ma dal necessario bisogno. È chiaro, 
elle queste sorti di balaustrate si hanno da 
mettere per corrispondere ad altre , ma le cir- 
costanze de' siti non permettono ^ che sieno in- 
teramente f come dovrebbero essere . Così an- 
cora s'incassano i balaustri ove riescono trop- 
po alti per servire di appoggio. 

del sommoscapo delle coIoddc e del muro sottoposti » mi 
sopra lo zoccolo i dadi si ritirino alcun poco : e negli 
ordini ionico o corintio sulla linea dcila ritirata il dado 
potrà essere scorniciato con una gola dritta o rovescia , 
lasciando senz.! cornice e colla sola ritirata il dado sad- 
ds^to quando la balaustrata sta coli* ordine dorico. 
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le baUiistratft si sogliono oroiire <xm msì, o 
paà delle statue che si poogono sopra i dadi , 
sopra i pilastriai di essa balaustrata . L^ al- 
tf[Xfta del yasQ noa deve eccedere i 'V di c|iie)* 
la della balaustrata ; e le statue dob debbooa 
ordiuariaiDeQtp esseee pia ahe della bakiustrata 
itessa • Ma se cohssù coavengaDO statue: , si e- 
laninevà altrove. 

Si &Dni talvolta delle balaustrate ', cioi degli 
Bpfic)gfi^9 i cui vani sono Jiantasticaméiite intral- 
ciati di pexii irregolari e insignificanti . Il Bor- 
roraini ha usata questa I)ìzzaffcia palla Sapienza 
di Roma {Tav. X.Fig, R); ma ognibtzzAr- 
via può a\:ere il suo buon uso ; colà è un mero 
capriccio j ma' ne' piani inclinati, come nelle 
raaipe^ delle scale saceb}ie opportuna. Perchè i 
balapsiri regolari > come le colonne non si pos- 
aofiò- adattare ^i piani inclinati senza il tristo ri* 
piego delle sottosquadre , o sema una deforme 
mutilazione del loro zoccolo , e della loro testa, 
e di tutte le altre loro parti profilate secondo 
V angolo, del pendio ; e in ouésto caso ^nno la 
brutta apparenza di aver piegato, e di essere 
cadenti • In tali circostanze convengono queste 
balaustrate all'uso del Bqrropiini, nell^ qliali 
però pop ^i hanno da rappresentare foglie » steli, 
fiori, che non danno idea di fortezza^ e sono 
perciò impropri per riparo : vi si possono e^rì^ 
mere de'))astqni intrecciati varifimente cpn vin- 
chi « come si fanno le ferrate , ma con minor 
cc^nfusiope, e. più regolarmente che sia possibile^ 
In architettura niente ha da essere insignificant^i 
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in fuori .per formare la base dèlia Balaustrata* 
Io questa guisa non vi sarà alcuna apparenza 
di tetto, e io cambio della vera cornice, vi 
sarà nel sostegno della balaustrata stessa un ag • 
getto sufficiente da garantire la facciata dalle 
piogge, che scoleranno dal tetto, o dall' suppo- 
sto terr razzo ^ e che raccolte usciranno per can- 
nali , o per tubi disposti elegantemente per lo 
xocccdo delia balaustrata . 

Slanciare poi le balaustrate sopra i frontispizi, 
come nelle due chièse di santa Susanna , e della 
Vittoria in Roma, è un delirio di chi non su> 
che cosa sia né balaustrata, ne frontispizio • 

Sembra anche poco conveniente il porre delle 
balaustrate lateralmente ad un frontispizio, il 
quale vi rimane come mezzo sepolto , e fa con- 
traddizione con quelle, perchè mentre questo fa 
segno di colmo di tetto, quelle Ggurano terrazzo 
(85). Ora l'ano stesso edifizio non può essere al di 
sopra in parte acuminato , e in parte piana > se 
la parte acuminata non aia molto piii elevata , o 
molto più sporgente della parte piana • Dunque 

(65) E percliè la mezzana dell' edificio non potrebbe 
essere colma dì tetto , ed \ laterali essere a terrazza > or- 
nandola di vasi verdeggianti di fiori e di erbe odorose , 
per diletto del padrone e de' risgnardanti insieme? In città 
specialmente, ove non troyansi dappertutto modi da Tsr 
giardini » servirebbero benissimo al diletto le terrazze . 
Quanti giardini pensili non si trovano? Il real palazzo di 
Mantova in citta ne ba uno bellissimo a K vello degli ap- 
partamenti reali ^ Genova, Parigi yl^apoli ne abbondano. 
Per procurarsi quest' innocente piacere vagbczza nel 
ienijpo stesso , dipende dalla volontà del padrone « e dai 
genio vivace àà\ arcbitelto V^^r darne V idea . 
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^e ì(i uaa smessa facciala si vuole combinare iik 
sieme balaustrata e frontispizio , questo d^ye e^r 
sere elevato tutto al 4i sopra di quella^ Q io 
avaa-corpo co^i^d^rabilmente spp.c^o iq fnqtn • 

CAMPITOLO IX. 

DELLE NICCHIE E P^l^n STAIJUK. 

JLie nicchie derivano prpbabikoente. d^ quegli 
incavi prodotti o dalla natara nell^ sqQscese, e 
negli antri, o dagli uomini erranti per la cam- 
pagna per ripararsi dalla pioggia j e d^l ^le. 
È ben verisimile ancora , che talunp di gom- 
pascione vole impaisto abbia fatta.qualcl^ nicchia 
accanto alla porta di sua casa, acciocché chi 
andasse a trovarlo , vi si ritirasse dentro ne'cat- 
tivi t^mpi finché gli si aprisse V uscio • 

Quanto le nicchie sono naturali , e vantag- 
giose si ueir esterno per ripararvi le statue^ co- 
me neir interno per non rendere esse statue im- 
barazzanti pel passaggio » ed esposte a rotture, 
altrettanto le statue entro le nicchie perdono 
molto della loro bellezza , togliendosi allo spet- 
tatore la più gran parte del loro merito. 

Le nicchie sono di tre specie > o arcuate, o 
rettangole, o miste. 

Le arcuate sogliopo per lo più incavarsi se- 
micircolarmente ( Ttiv. X. Fig. S ) . 

Le rettangole sono incavate in linea retta^ e 
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sono più solide 4elle prii^e ( jP/g*. f^ ) (86) . 

Le miste sono o ioàrcuf^te eil d\ spora cqii 
iDc^vp rèttaQgOilQ > o in piatta-bs^ida ^ di sopr^i 
coli' if^ayo più o meno curvo , secondQ la grq^ 
sezza dc'^uri ( fì^, T),. Queste ri^jscono ben^ 
neir interno de^U apjpar^^menti decorai,! di seal- 
ture p di pitture , ppr <;olli)Cftr.YÌ \m 4 «4. «Iwi 
arnesi di P.^^^ip* 

Vi sono anqhe delle nicchie a giorqo,, coipe 
finestre) pratica];)ili nei muri esteriori de'por- 
tii^i , come si veggono in Napoli a s. Sebastia- 
no > dove fanno un. bel]' eletto > perchè^ la sta- 
tua spicca più distinta nel campo vuoto , e 
qua$i scuro dell'interno del portico. 

Di qualunque maniera sieno le nicchila , sog* 
giacciono alle regoli seguenti. 

1 . Le proporzioni delle nicchie sono le stesse ^ 
che quelle delle porte e delle finestre ; cioè la 
loro altezza non sarà ne men del 'doppio, né 
più di due volte e mezzo la lor larghezza , e 
in conseguenza saranno relative al carattere 
dell' edifizio, in cui sono (87). 

(86) Io mi lasÌDgo che niuno, fornito anche di solo 
baoQ senso , converrà in questa sentenza dell' A. Là co«- 
struzione di una coperUixa piana , delta piattahanda , date 
le niedesìinc cose, è infinitamcnlc molto piii debole che 
nna copertura curva > e non credo che vi sia bisogno di 
prova , quando 1' evidenza parla : ma se pure si vqlesse 
esserne convinti , vedansi le dimostrazioni qella Parte 
terza y cap. V, cU quest'opera , ove trattasi dal)' A. delia 
costruzione degli archi e delle volte. 

(87) Ohe le nìcchie sieno alte di^e volle e mezzo la 
loro larghezza , gli architetti trovano buona tale propor- 
zione y ed è generalmente osata : ina qaesta proporzione 
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a. Quando le nicchie sodo frammiste con por- 
te, ó con finestre debbono avere le stesse di* 
mensioni e decorazioni , che hanno le porte e 
le finestre, affinchè una continuazione di linea 
Vetta ricorra sempre da per tutto (88) . 

Ma qualora lo spazio fra due finestre non è 
sufficente per ammetter nicchie della stessa gran- 
dezza, adornate al pari delle finestre , è meglio 
lasciar la nicchia interamente liscia j che ri- 
stringerne cogli ornali T apertura. Basta che il 
da piede e la cima di queste nicchie semplici 
sieno a livello .colle esuemità delle aperture 
delle finestre. 

La stessa semplicità di nicchie è da osarsi 
negr intercolonni angusti , ove le nicchie non 
hanno mai da rasentare le colonne, o i pila- 
stri; ma essere lontane almeno ^/a di modulo; 
e quando non si può frapporvi questa distan- 
za > è meglio astenersi da ogni nicchia. 

noe ha punto che fare colle porte e colle finestre ; im- 
perocché anche nelle ordinanze architettoaìche le più 
gentili , alle porte e finestre disdìcevole sarebbe una tale 
proporzione. Che le nicchie poi sieno alte quanto ò l'al- 
tezza della luce delle finestre, se stanno insieme in una 
facciata o in qualche altro luogo, noi per la regolarità 
e'i buon ordine lodiamo questa pratica: ma quando nou 
sono insieme, o che si troviuo fra mtercolonni, pare che 
la convenzione generale adottata abbia la regola che le 
nicchie sieno arcuate , e si facciano larghe un diametro e 
mezzo delle colonne, se vi sono , e che potrebbero esservi, 
e sieno alte due loro larghezze e mezzo . 

(88) Ecco il caso in cui le nicchici si possono fare ret- 
tangolari : la piacevole varietà nascerà dallo scuro delle 
finestre e dalla clausura delle nicchie con entro le statue , 
le quali vagamente illuminate^ produnauuo au piccante 
effetto • 
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5, Qaando le nicchie sono sole in nna com- 
posizione, come nella principal facciata del Tec- 
chio Louvre a Parigi (Tui^. TX. Fig. I9 a^^ 
si debbono generalmeiite racchiudere in un ri- 
quadro formato e -|^roporzionato al vivo di 
una finestra , e adorno nella stessa maniera . 
Questi riquadri hanno coli' architettura , in cui 
SODO , le stesse proporzioni , che avrebbe il vano 
di una finestra f e la nicchia contenutavi deve 
essere continuata fino a fondo: ma in cima e 
neMati deve restare un poco di spazio tra le 
nicdiie e Tarchitre^ve del riquadro. 

4. La grandezza delle statue dipende da 
quella delle nicchie. Le sfatue non debbono 
essere si grandi da comparire conficcate entro 
le nicchie > come sono a s. Maria Maggiore; 
né si picciole, che si perdano dentro, come 
nel Panteon » dove appena*^ occupano i '/i del* 
r altezza della nicchia , e la ^a della sua lar- 
ghezza • Questo inconveniente però è assai mi- 
nore di queir altro . 

Nelle nicchie arcuate, la statua non deve 
mai con tutto il capo superarne l' imposta , e 
nelle nicchie rettilinee il capo della statua deve 
essere distante dal soffitto della nicchia né più 
di Va > ^^ meno della Va di nna testa , ovvero 
tanti pollici > quanti piedi é alta la statua , con- 
siderata però sempre ritta. Questo medesimo 
spazio deve passare tra la statua, e ciascun 
lato della nicchia (89). 

(89) G>a la tegola dell* A. la statoa rìnscirebbe jp ìc« 
cola, e la parte della nicchia dall' imposta all' iosa 
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5. Qmtfi m^V» sona 8«»eftillMMtte Blwie 
ttptpR Hn plifltp ftltQ Va <^ te V» 4ÌUWI ttina. 
Pratica giQvevol^, qtifindQ i^op m^ltQj affin- 
chè megliQ 91 v0gga tuti;a l' ifU^sh $lsm^ ; mg 
inuiijlet) <|^a^4p sopp i^ por^^ 4flV occhio; « 
che hmgm v' è ^ora 4i ripetere mave ^n 

tU(s uoa $j djsbhono fare « prqper^iiODQ de)k 
nicchie , per timore che le cqlqpD^ , ed i ow- 
nicioni nqn compariscapp piccif]|Ii. Per riem- 
piere però in tali casi il vifpto dello lùcchiej 
giova rialzare le statue sopra piccioli piede- 
stalli. La stiessa cautela è da usarsi > quando 
le stati)^ , cliis si facessero proporzionate- alle 
nicchie 9 divenissero sensibilmfspte più grandi 
d.i quelle po^te in cima qU' edifizio . In tal caso 
pero meglio è mettere colassù va^i o trefeì. 
7. La profondità delle nicchie non deve es- 
sere più nò molto meno (\eìì'4 metà della loro 
larghezza . La poca grossezza de' mupi obbliga 
talvolta dare poco sfondo alla nicchia, come 
son quelle della scala regia del Vaticano. In 
tal caso il miglior partito è di farle aperte fino 
al suolo , e situare la statpa sopra piedestalli 
o dadi ) alti quanto i basamenti o gli appoggi, 
che ricorrono per tutto V edifizio : così ha.pra- 
ticato Michelangelo ne' portici interni del Cam- 
pidoglio , e cosi è ne' più bei palagi di deli- 
zie intorno a Roma . 

senabrer^bbe superflua : si è perciò, dietro rcspcricnza, ri- 
conosciuto meglio che la fontanella della gola delle statue 
nelle nicchie si trovi nel centro delle nicchie arcuate. 



La StàlM flofidlUèdO hh da (és^r mte ^a eoa- 
tenersi tutta entro la nicchia specialmente ù^' 
luc^i vasti . Òte bruttò Vederle Vi fant^o quelle 
statuie^ ^6 tté spargono parie in fuori I guai^- 
date di fiatico-, cottipùl:ii»cóbo tanti frammenti 
appiedati Al uitìrò . 

Più deforìni ^t)hb te mensole praticate dal 
Borromini in s. Gio. Lateraiìb , sopra le quali 
posano in aria le stàtue scappate mezte mori 
dalle nicchie . 

8. Il fondo delle niéchìis deve esser nudo di 
ornati. Le conchiglie alla volta ^ i cassettoni , i 
marmi di vari colòti, ìé ìscblture sparse negli 
angoli , ed a' piedi di essa nicchia , sono tutti 
ornamenti niàl a propòsito^ atti soltanto a con- 
fondere il contorno della statua o del gruppo. 
La figutà nbb comparisca mai cosi bene , che 
qdaudo stacca da ahà isnperdci^ piana e sem- 
plice . Perciò sono preferibili le nicchie senza 
imposta : niente deve èsservi y che interrompa 
e diverta V attenzione dell' oggetto principale . 
g. Quando vi sono più nicchie le une sopra 
te altre , r inteìrvàllo deve essere almono il 
dóppio dèlia larghézza dèlia nicchia . Le sta- 
tue > ch^ Vi si ef>llocatìo, dovendosi fare mag- 
giori del naturale, specialmente nelle chiese 
grandi^ aDinchè cortipariscano da giù di mòle 
giusta, fauno che l*' òcchio le giudichi plùvia- 
cine che non sono: e ne risulta un involon- 
tario sentimento di prossimità . che diminuisce 
te distanze ^ e V ampiezza dell' edilizio . Ecco 
una delte molle cat^e j per le quali «. Pietro 
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non comparisce di qnella grande estensione 9 di 
cui realmeote è. 

10. Le nicchie 9 che sorgono dal patimento 
sono preferibili a quelle > che sono elevate. 

11. Le nicchie rettilinee convengono più tra 
finestre , e porte delta stessa figura ; le arcuale 
SODO più convenieutii ove sono archi e por- 
toni di questa forma. 

E di quelle nicchiucce in forma di riquadri 
incavate ai soprapporti per ficcarvi vasi, ala* 
inette , trofei , ed altri riboboli ? 



L 



CAPITOLO X. 

dell' uso delle 8GULTUBB • 



a scultura , che adula i Sovrani , ed onora 
gli uomini grandi , la pittura , che perpetua la 
memoria delle belle azioni ^ ed i sospiri de' 
cuori teneri y accedono alla ricchezza , ed al- 
l' abbellimento dell' architettura ; e come si è 
detto , hanno luogo fra i suoi ornati • Non già 
che V architetto abbia da maneggiare lo scar- 
pello, e il pennello, ma a luì e subordinato in 
molte occasioni 1' uno e V altro , ed a lui ne 
spetta la direzione per la convenienza de' sog* 
getti , e de' luoghi . Vediamo prima 1' uso del- 
la scultura , e poi quello delle pitture relati- 
vamente air architettura . 

Qui non si tratta più delle sculture degli or- 
dini, de' quali si è parlato abbastanza. Sol- 
tanto resta d' avvertire, che i loro fregia e gli 
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altri membri sleao Uocorati conveaientemeate 
alla qualità , ed alla coaditioae delle fabbriche. 
Ne' tempii antichi si veggono scolpite teste di 
bae , patere » ed altri strumenti sacri del pa- 
ganesimo • Stolta iadeceuza sarebbe copiare gli 
Aessi ornati per le ooistre fabbriche pubblicne 
e private, quando non foss^ in qualche luogo 
espressamente destinato a far mostra di anti* 
chità> e sarebbe profanazione applicarli alle 
nostre chiese. Ciascuno edifizio deve aver le 
sne decorazioni alludenti al suo rispettivo ca- 
rattere , ed ogni figura deve essere conveniente 
al luogo ove è posta. Come dunque possono 
stare nella cornice queste teste di lioni colla 
golu aperta per isgorgare l'acqua in caso di 
pioggia 7 I boni , benché usativi dalla più col- 
ta antichità > non sogliono troppo ditettarsi di 
andare sopra i tetti, né di mettersi in acqua 
a farvi da delfini, come nella fontana Felice 
di Roma, e in tante altre. 

La stessa convenienza di soggetti si deve u- 
sare nei bassirilievi , che «immettono ai riqua- 
dri delle fabbriche , e sopra le porte , e le fi- 
nestre. È una smanìa comune ai afibllare in 
ogni parte armi, creste, cifre, motti e figure 
informi , palesanti la vanità del padrone del- 
l' edifizio. Questi tali ornati vogliono essere 
scelti , e situati opportunamente, cioè nelle parti 
più vistose , e dove possono verisimilmente sta-> 
re. Debbono essere bassirilievi^ e non mezzi 
rilievi f e molto meno pieni rilievi^ poiché que- 
sti colla grossezza delle loro masse rea dono 
«empre r ardiitettura pesante. 



Tàìì Vùlture Aon iìeì>^dbo iPàìió t^'è ìli biiff- 
Ibi, ò ib istiiccbi schiètti ó biàncni, AbèioAidii 
siènó vedute €on distittfeibae. Le HPène dèi tììat- 
mò guastah'ò semùrè qtiél che ha toccato lo 
scaìpellb , bohfòodono i cotìtòtot , é p^odìiicóab 
inugbàgttafazà di luìàe sVààtaggrdsA alla hettés- 
za dell'opera. Ónde le éòìòanè ai manno ìi^- 
sto é còlontb, àvràopb séittpt'é le hèisi, i ^- 
pitelii ; é 1é <iòrDÌci di puro è candidò mar- 
mb,. Quanto improprie safà'nnb diiàqd'è , le vib- 
rature, che si prbfo'ndohò alla carlona in ogni 
spècie di sòuìtur'à ! Quell'ò'it) sarebbe assai me- 
glio ìm|)iegalo à ii'cbóipénidàrè chi si l^àtica 
m opere , che esigono temj[)o , studio , e cogoi- 
ziòni: servirebbe cosi ài ìnigUóràfeaènto dèlie 
arti> è uba a guastarle. 

Per qualunque altra spècie di sculture ap- 
plicabili air architettura non si debbono inai 
j^órde're di visla questi tre ptincipii. i. jf^àrsi- 
monia. L'uomo si crede grande, rispe't Ubile » 
importante j quando si vede decorato e ricco : 
atlfàsiella perciò ricchezze e decorazióni alle sue 
cdse , e le erède belle . 2. Sìgnificanza» ?». Con- 
venienza si relativamente al soggettò rappresen- 
talo, come al carattere dell'ordine, é del!'fe- 
diflzio , La convenienza richiede , che tulle le 
sculture di un edifizio , per quanto dilTeriscano 
fiei rapporti, nei simboli, e nelle espressioni, 
fàdciano sempre unità, e con transizioni telici 
prodùcano un insieme interessante ed arnie- 
nioso; alirimcnii T architettura e la scultura 
ùbii sarebbero che bellezze disparate; e la 
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scultura è assolutamedtd inuùie aU'archiieuu* 
ra, se non rabbellisoe-, e nella maniera più 
couvenevole. Si è replicato piò volte io qua 
e in là, qneito^ import8»U6»ikM3 avvertimeuto # 
perchè la moda correfiie è t^tta al rovescio. 
Si affastellaiMi^ uon solo Belici opere architetto*, 
niche , ma ia< qualunque' arnese più sculture , 
ed incisioni > cne si può di soggetti insignifi- 
canti» > ed iBConvenieaii . Non si può stare ad 
un cammino sebza pericoio di rondpersi il capo, 
e le mani nei frastagli delle sue cornici, delle 
sue volute, delle sue cariatidi. Nou si può 
locearé un candellier^ » che il suo madico tutto 
centinato ed angolato non istorppi le dita. 
Fino i tavolini , e le sedie . . . . si fa in somma 
ogni studio 1 ed ogni spesa in eccessi ^ in in- 
congniense > e in insignificanze dì sculture , 
eolle qdali si pretende abbellire, e si deturpa 
Uiuo*. Con -minore dispendio si farebbero assai 
piò^case di una vera bellezza. In materia d'or- 
namenti- sembra ^ che il ragionareV abbia preso 
per un- peeciftto mortale ; È impossibile dare 
una certa graxia |;enerale ad un gran numero 
di' piccioli ornamenti, che faticano- troppo la 
vista, la- quale vuol purè i such riposi. Tra 
due membri- scolpiti ve ne' vogliono de' lisci per 
servir loro di limite , altrimenti non si sa do* 
ve fissare gli sguardi. Se la nostra vista fosse 
più debole e confusa, ci' vorrebbe più unifor- 
olita nei r architettura; se la nostra vista fosse 
pià'distinca da poter vedere in una volta più 
cote 9 r aj'cbiieUxira avrebbe avuto bisogno di 

114 
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più urnamcnii: ma poiché ella è tale^ ^a)eè, 
'limri V iene ornare in mudo, che l'orDamcnto |otj- 
I m essere in unto , e nelle sue parti scopeno, 
senza cagionare imbarazzo aglì occhi . 
' In gcijerele , gli eccessivi oriiamenii, beni 
'* accrescano Ja sonmosiià deli' edifìzio) disi 
' gono sempre la grandezza de' suoi efietti 
["«arti, che sono in loro siesse grandi, formale 
' « disposis per ricevere gran masse , e forti im- 
I pressioni di luce e di ombra, debbono eectiare 
^grandi idee ; ma se sono (agliate in un gran 
i linmero di divisioni , e se la loro superfìcie è 
cariata in nianern d' aggruppare mille impres- 
' siooi di luce, di mezze tinte, e di oscuri, it 
tutto sarà confuso ed incapace di produrre e- 
} mozioni grandi . 
. ' L' archìteitura ha bisogno di statue , non per 
, i fantastica decorazione, ma per coutribuìre a sim- 
bolizzare il genere del monumento, specialmente | 
quando 1' ordinanza dell' architeiiura senil)ra I 
insufficiente per annunciare al primo aspetto il j 
motivo , che ne ha determinata i' erezione . Le 
sculture debbono rappresentare senza equivoco, 
che r ediGzio è destinato alla guerra, alla pace) 
alle belle arti ec. Ma il bisogno, che (' ar- j 
chitetttira ha delle statue, non è già per an-l 
dare a sdraiarle su gli archivolti o su i pendii I 
dei frontispizi, ne per intisichirle su gli acro- j 
lerii , e su le balaustrate. Quando le statue j 
rappresentano uomini, perchè appiccarle là, / 
. dove uomini non possono trovarsi un momento j 
senza far temere della loro vita ? Colà possono 
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ioUanto collocarsi statue di volatili, di angioli^ 
e di alami soggetti poetici , e deìla mitologia, 
qualora il carattere dell' edifizio lo comporti. 
Le balaustrate degli edifici privati sì possooo 
sopra ornare con vasi di piante e di Cori , 
perchè elettivamente si sogliono porre tali vasi 
io slmili lunghi . Per i lenipii poi , e per altri 
edifìci pubblici si possono scegliere arnesi sa- 
cri , trofei, ed altre cose convenienti alla na< 
tura, all'uso, ed alle parti delle fabbriche (90). 
Taluno ha questa per una ridicola affetta- 
zìone di convenienza, sosieuendo, che dove 
^immagine è tanto digerente dall'originale rap- 

■esentato, che ella noa può indurre in errore 



(go) Se si consideraDO le slatu« uomiai tÌvì , non sol6 
in si doviaiiDo rnelEere io cima alle facciate, che spa- 
iatati caderebbero , ma uè anch.e entro alle nicchie sol- 
fi terra, perchè s' auaoierebbero . Non si potrb 
i perdere 1' ide» che le statue non sieao di marmo , 
A' avorio , di giucco o di Icgon , e che rappresentino sol- 
tanto r imraagipD d' uommi illustri e cospicui per virt() 
eroiche diviue ed umane esercitate: e come tali sì possono 
benissimo situare anche sulle cime delle fabbriche , purché 
sieno Irallale dallo scalpello in modo Caratteristico e forte, 
onde poterle distinguere da lontano. Cbe se poi colassh 
selle fabl.riche sacre vi si purranuo angeli, e nelle pro- 
fane geni ( oggetti al iioslio ioteodlmenlo astratti ) , cer- ■ 
taroenle tì sarebbe piii convenienEa ; ma volatili poi, od 
altra simile cosa, pare che verameute sarebbe uno schi- 
ribJEzo : e pìutloslo che vasi, preferirei per gli edifici 
sacri bei candelabri, liserbando per le Fabbriche militari 
i trofei delle vlUorie riportiite; i cjuali però coatenendo 
molle cose inìnule , nella loro composizione gioverà mollo 
1' aver presente i celebri trofei siilitari antichi, detti di 
Marioi ovvero situerei le statue di Marte, Bellona, che 
i poeti ravoleggiiDO Dei della sventura ( la guerra ) . 



4| «sser prcM per on oggetto reale , ^eiio 
rigorasO) attacoameato alla coaveoieoza sia sa- 
perto»^ onde se oomiai non possono stare sol 
pendbi di un.- frontispaio, vi posano* stare beasi 
statoe umane^, le^ qaali ognooo sabito ve- 
de, ebe «ol- 8oao^ lealiaente. Coai questo fidr 
so razipcinìo* si distruggerebbe «jgni coove» 
nienn ia ta/ote le belle arti > che^ teno^ arti d'i* 
mttaziooe^ e non di caprieGi»; « se* rimita- 
KÌouè -deve esser aatorale neUa fonoa , e nelle 
pvÉ|K9nioaiv è cbiarìssisio ehe debba esserlo 
aadie nella shcaaiotm.. 

La più vantaggiosa siuiazione. per le statue 
è «egl' interoolonni , ote non- sieno ni porte » 
né finestre . Per garantirle dagli urti > ai quali 
sarebbero facilmente esiposte , si possono eleva- 
se sopra un piedestallo men ateo cbe sia pos- 
sibile , e non mai eccedente ^4 della* statua . 
Un taTe piedestallo sia senza cornice > affinchè 
il. sììo aggetto non faccia sembianza di andare 
a cagliare il fusto delle colonne laterali; il suo 
dado sia largo a sufficienza, acciocché la sta- 
tua,, o il gruppo vi trovi un cooiodo basamen- 
ti;^ e le sue modanature si accordino eoa (pielle 
della base delie colonne. Non è già inverisi- 
mile , che un uomo principale si elevi alquanti 
gradi su gli altri per farsi ì^edere. Dunque il 
piedestallo conviene a statue rappresentanti per- 
sonaggi cospicui; ed a chi altro si ergeranno 
statue? 

ÀHó statue situate in questa guisa > il muro 
che deve servire di fondo , sia nudo , affinchè 
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alcim acoMKlrio non intorbidi T effetto "della 
sutna: e molto megHo tiaimrebbèi se il mate 
fone di tfieiva linu , {>oichè se è bjancò^, ti 
sealtnra ùe ^sca abèAcnta. Ai di sopra ptA 
di essa stàttfa à può* ìalagliarè Malche cwa^ 
mento di sctitctfra> semplice, e di bnM M«. 
sto; ma dèted etitare di |^i^ar^ le lAòa*» 
natnré , l^wehè nfon sia per orMreqtialete ^[Éa- 
dro di Ifasso-rìliéyò . 

E le ÉMxie e^nestri^st epgeMano^ Michs- sò{ini 
i piedestalli? Se ne veggono fiAo entiro I Ék^ 
cn portici e sopra fe scmei #icci>me ia cima 
agK archi trioimiK foronó posÀé te qtttA r ì ^ àé . 
La gran Teglia di ornare ha rovesciato il àéttfiò 
oomnoe. È mai possibile che nn uomo a cavallo 
stia sopra un piedestalkf? E che tm carro tiiWiò 
da qniittro eavalli di fronte stia snl tetto ^ 
una fsbbrica? Si mettano tftli staine aldi fbori, 
nelle strade , nelle piazze , o ne' conili . E sìi> 
come lasciate in piana-terra rimarrebbero po>- 
co apparenti, e soggette agli nrt.i^ per r^- 
rare in nn col|M^ questo doppio incld^nivettfóiite> 
si possono formare alcani monti'eeUi di terra 
piani vari«nif[i%è lastricati con piccioli segai di 
strade > e di cordonate, e colassà mfettère le 
statue eqfmstri • Ed ecco in saltò la nattù%- 
lezza > ^ la Convenienza . 

Fbr le stame semplici , colle <|iiaii si vo^io- 
no adomare i pubblici Inoghi scoperti, e 
particolarmente le piazze , si possono inventare 
altre maniere , per taotaggiiosameuie situarle 



374 dell' ARCHITBTTUBà 

senza ricorrer sempre ai secchi piedestalli (91). 
£ perchè non si potrà elevare in mezzo ad aot 
piazza una specie di scalinata di quaianqne 
forma 9 che vada rastremandoci » rìcinta di ha« 
laustri , e sopra collocarvi \xk statua? E quante 
altre statue con vasi, e con trofei non si po^ 
xranno pittorescamente disporre negli scalini 
inferiori y e nelle balaustrate ? I bassirilievi, e 
le Iscrizioni starebbero a maraviglia nei lati^ 
che formano tutta l'altezza del terrapieno di 
queste scale. Questi non sanò, che informi ab- 
bozzi : ma gli artisti di genio , infranti i lacci 
della inconveniente autorità > produrranno mo- 
delli eccellenti degni d' imitazione • 
Non so né m^eno con quaota convenienza é. 

rsono elevare statue ^ sopra colonne . Statue 
Sgura umana si possono ergere solamente 
sopra colonne cocleari, perchè gli uomini per 
le scale interne possono giungervi in cima , ed 
ivi sopra zoccoli , scalini , e piedestalli rendersi 
apparenti 

, Riguardo all'altezza delle statue applicabili 
air architettura non si può dare una regola ge- 
nerale per tutti i casi . Se sì tratta di collocare 
una statua in fondo ad un portico^ o ad una 
sala o galleria > poco o nulla deve eccedere la 
naturale grandezza > volendosi che comparisca 
della statura ordinaria di un uomo , perchè la 
serie delle colonne , o de' pilastri , e degli altri 



(91) Veramente non so»o cht abbozzi fatti pel penti- 
mento > e facili a cancellarli . 
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Oggetti^ che si veggono nello stesso tempo, 
hanno parte nel giudizio che facciamo ddla 
yerfi grandezza di quella statua; onde troppo 
colossali sembrano quei quattro santi Dottori > 
che nel Vaticano sostengono con un ditino la 
cattedra di s. Pietro : e pure Andrea Sacchi li 
voleva ancora un palmo più alti. Se si vuole 
adornare la facciata di un edifizio con nicchie 
e statue da piede fino in cima, tutte debbo- 
no essere della stessa grandezza^ e di una gran- 
dezza a un di presso naturale , perche sebbene 
andando in su l'angolo, sotto cui comparisco- 
no, s'impicciolisca, pure la serie, ed il con- 
fronto gioveranno a farle coiioscere uguali. 
Finalmente per istabilire la conveniente gran- 
dezza di una statua da collocarsi sopra una 
colonna j convien ^ver riguardo all'ampiezza 
del luo^o, all'altezza degli edifizi posti all'in* 
torno, e- forse anche alla mole delia colonna > 
massimamente quando fosse in luogo. aperto da 
ogni parte. Perchè sebbene le colonne non sieno 
di quegli oggetti, che abbiano una determi- 
nata . e costante misura , pure non siamo as- 
suefatti d** immaginarle di una sterminata gran- 
dezza > e mìAto meno saremo disposti a crederle 
tali, vedendole destinate unicamente a sostenere 
una picciola statua. 

Si può dunque conchiudere ^ che l'architet- 
tura non impiegherà comunemente statue , che 
della grandezza ordinaria j o poco di più. Quel- 
le minori della statua naturale si possono riser- 
bare per li piccioli gabinetti; e le aiaggiorir 
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le quali non voglioao mai essere di una enor- 
me grandezza , non convengono , che isolate nei 
luoghi aperti, come nelle* piazze , e ÌDiÌMKloa 
lunghe e ad ampie strade , come sono quelle di 
Monte Cavallo. Queste statue, che si dicono Gi- 
gantesche ^ non debbono eccedere la straorai* 
Ilaria grandezza di quegli uomini , che si dicono 
giganti; e se fra le antiche se ne veggono di 
mole molto più grande , questa pratica non è da 
imitarsi , se prima non si sa bene il loro proprio 
uso (92) . Certamente il colosso di Rodi , * ch'era 
alto 70 cubiti, o io5. piedi, aveva il suo buon 
uso, poiché era una specie di fanale fé non 
gii un ponte , come alcuni hanno preteso^ sttna- 
to alla imboccatura del porto , e come era de- 
dicato al sole , doveva esser visto di giorno , e 
di notte più da lungi, che iosse possibile. Non 
so poi quale altro buon uso avessero i colossi 
di Nerone > e di Comodo ; forse non ebbero al- 
tro fondamento , che la strambalatezza delle loro 

(91) Dal laogo su cui debbono essere collocate le sta- 
tue , dal rapporto àe^U oggetti di cui esse fasno parte , 
dal punto ai veduta e di distanza dipende la grAodeaaa 
delle statue . Se saranno po^te in suolo e da vicino ve« 
dute , potranno essere un poco più grandi del naturale , 
perchè le statue rappresentando eroi , se non furono mag- 
giori di corpo più del vero, lo fu0QQO).alla .comuoe de^ 
gli uomini di virtù superiori ; se saranno collocate poco 
al disopra del nostro occhio , si potranno fare alte un 
quarto di più del vero, e peccanti di sveltezza ; cosi con- 
siderando le maggiori altezze punti di veduta e di difr 
tanza, si avrà attenzione di;aQcrei;cere 1' allezza ed .alleraca 
lo stile , affinchè ci compariscano proporzionate all' oc* 
phio, e facciano buon cflelto coli' edificio . 
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idee • A Nerone saltò aoche il ghiribizzo di aver 
li suo riiratto alto 120 piedi; quindi si deduce 
r orìgine del dipingere in tela, perchè quei 
pittori, non potendo senza gravi difficoltà con« 
giungere in tanta altezza tavole per dipingervi 
sopra , v' impiegarono per la prima volta la tela. 

Ma ritornando alle nostre statue, è da os- 
servarsi che l'accoppiarle cogli ornamenti del- 
l' architettura , giova bensì a rendere ricco e 
gentile un edifizio , ma non già grandioso . Poi- 
ché, se nel punto, ove Io spettator e trova co- 
modo di fermarsi a contemplare, l' esteriore ^^ o 
rinterno di una fabbrica, vede le statue di «quel- 
la grandezza che appaga la vista\ cioè con- 
forme al naturale , elleno faranno un'impressio- 
ne tale nella mente, come se si guardasse un 
oggetto vicino; e ^lesta diminuzione della di- 
stanza coopera in qualche modo ad impicciolire 
r edifizio^ mentre gli ornamenti dell'architettura 
vorrebbero anzi* produrre un effetto tutto con- 
trario. 

U carattere delle statue deve coifrispondere 
a quello dell' architettura , cui serpono di de- 
corazione . Cosi nel dorico converranno statue dì 
una indole grave e robusta. Nel corintio quelle 
di un genere delicato > e di una forma svelta: 
e Bell'ionico qiielle di un taglio mezzano. 

Sfarebbe pero molto desiderabile, che gii ar- 
chitetti non disegnassero «Inai nelle loro opere, 
che statue , le quali significassero soggetti istrut- 
tivi , e receati . Sono certamente di boonai istru- 
zione le iflHMgìni de' Santi negli edìfiai sacri. 
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Ma per le altre fabbriche , i Centauri , le Sfin- 
gi^ le Diane, gli Ercoli^ e tante altre bnas- 
saggini 9 che cosa più e' insegnano ? Un tempo 
aveano certame^nte il loro significato^ esprime- 
vano in un Riodo gaio la natura, abbellendola 
con allegorie aggradevoli : le Muse , le Grazie, 
Venere passeggiando sul lido del mare , Flora, 
Pomona , e tante altre invenzioni de'Greci erano 
certo idee graziose , che abbellivano la natura • 
Ma noi non viviamo più in quei tempi. Usiamo 
dunque soggetti convenienti al nostro, e usia* 
moli con quella scelta , che insegna la sana fi- 
losofia. Abbiamo anche noi degli uomini illu- 
stri in ogni genere ; adattiamone dunque le im- 
magini nc^ luoghi opportuni, senza andare a 
mendicarli dalla poco utile istoria antica, e dalla 
più inutile mitologia. Degli scellerati nou ne 
abbiamo penuria : si convertano dunque in sim- 
boli di vizi con chiare iscrizioni . Cosi onorando 
la virtù , e castigando i malvagi , si avranno 
decorazioni tanto più belle , quanto più intel- 
ligibili , e proficue . 

È un abuso il vestire le nostre statue capric- 
ciosamente , e non conforme l'uso corrente della 
nazione . £ perchè si ha da effigiare un sovrano, 
un guerriero con arnesi non mai usati iu loro 
vita, e fuori d'ogni uso tra noi? Se mai gli 
antichi scultori avessero praticate si fatte bizzar- 
rie , noi saremmo in un laberinto circa le loro 
vestii e le loro maniere^ come forse lo saran- 
no i nostri posteri riguardo alle nostre. E un 
jisibil vedere nella Biblioteca Vaticana quella 
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serie di biblioteche antiche > Egizie , Babilooesi^ 
Romaue , Ebraiche, ia ciascuna delle quali sooo 
effigiati i libri della forma de' nostri > e legati 
alla padovana, all'olandese, ed alla francese, 
come attualmente si usa , né manca in niuna di 
quelle immagini carta , 'calamaio , e penna cose 
ignote fino al secolo xiii (93) . 

(93} Prima di vestire le statue alla foggia dell' odierno 
nostro costume , come pare volesse 1' A. , 10 bramerei che 
ài raccogli essero i voti della generale opinione , affinchè 
il parere di pochi o di un solo non e' inducesse in len« 
fazione di seguire ciecamente quella dell* autore . In tal 
proposito giovi a chi piace di sapere che ultimamente 
in Italia è stato esposto alla pubbrica vista un' interes- 
sante dipintura di storia moderna ^ fatta da valentissimo 
pennello ; ma i personaggi essendo vestiti alla moderna , 
sentiva esclamare: Peccato che in questo quadro giudizio- 
samente composto , egregiamente disegnato e vivamente 
dipintoci soggetti che lo rappresentano , sieoo vestiti alla 
francese 1 Peggio accaderebbe alle statue alle quali manca 
la vaghezza del colorito . Dunque colorirle , dice 1* A. no- 
stro: quando le statue si tbbiano a colorire, inutili sono 
i marmi , ì bronzi che eternano le memorie ; superflua si 
rende 1* arte di scolpire e fondere -, imperciocché il colore 
cuoprendo la materia , basterà che le statue sieno di pla- 
stica odi legno • Per dar peso a questa sua vaga idea , 
r A. ci fa sapere di una statua colie vestimenta dipinte, 
disotterrata nell' Ercolano , senza dirci se bianche e ver- 
miglie, brune o pallide erano le carni : ma se anche tutta 
la statua fosse stata colorita , si potrebbe dire con il 
proverbio , che un fiore non fa la primavera , e che 
ciò può essere stato un capriccio , una stravagante novità 
voluta o di chi la comando, o di chi la fece, o di chi 
la credette poter essere una beli* opera ; e quaut' altre sta- 
tue di solo nudo marmo si sono trovate nell' Ercolano ed 
altrove della veneranda antichità, le quali anche senza 
colori sorprendono maravigliosamente per T eccellenza del 
lavoro l ìioi pensiamo che le statue si facciano di marmo 
bianco» ma che sieno ben imitanti le forme della bella 
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Peggiore improprietà è , che tdtte le pani 
di una statua sieno senza alcuna disUDtiooe di 
colore : insipida e fredda innatnralezza • Si co- 
loriscono pure le statue di legno, e riescono 
naturali, ed a maraviglisi; perche spno di marmo, 
o di metallo, o di avorio ^ o A\ stucco sari 
un' eresìa il colorirle ? Di questa contraddidoiie 
non veggo alcuna buona ragione , benché tante 
ne sieno sofisticate. Il CI. Eustachio Zanoui 
nella sua prospettiva ne ha escogitata nnt pia 
ingegnosa che solida , per non doversi colorire 
le statue. Perchè colorendole^ dice egli^ ìa 
imitazione sarebbe tanto perfetta , che più non 
si riconoscerebbe il piacere di essa imiiazith 
ne ... Chiunque riguardasse il Laocoonte tifi' 
to di colore naturale di carne :paperebbegli 
di vedere un uomo nudo^ e non ne ritraT' 
rebbe maggior piacere di quello che sì ab' 
bia a vedere il nudo dell' accademia. Egli 
vuole dunque, che rimìtaxione, per esserci gra- 
ta ^ sì accosti sempre più al vero, ma non vi 
giunga mai , ne col vero mai si confonda . H 
finto non deve apparir s^ero , e però restando 
nelle statue il colore del marmo , qual diletto 
non si avrà a vedere un marmo y che mostra 
stanchezza y rabbia y dolore ì In semina^ che 
imita le passioni deW uomo ? 

Il Sig. Zanotti non avrebbe mai manifestata 
questa sua riflessione, se si fosse ricordato di tante 



natnra e parlanti ; senz* essere dipìnte , st sentirk esclaon* 
re da tatti : Sono pur beUt^ é Mie ttt/Uo che paèémo wm . 
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ftatne di legao, di cera, di porcellana , e spedai- 
meute de'fiori artefatti^ dove limitazione è perve* 
nutaal vero> e il nostro diletto, anzi che scemarsi, 
è pia cresciuto (94) . Se tutto lo scopo dell'arte 
è r imitazione delia natura # è inconcepibile, 
come le statue , che sono l'effigie di esseri va- 
riamente coloriti, abbiano da rimanere senza 
Juella varietà di colori , eh' è nell' oridnale . 
ih ^anto farebbero meglio gli statuari > ed i 
pittori , se invece di disputare inutilmente sulla 
prefereuM , e sulla difficoltà delle loro profes- 
sioni ,. le riunissero insieme sul buon esempio 
diBgli antichi , presso i quali sovente lo scultore, 
d^po a^er terminata la sua opera, le faceva 
applioare da mano abile la vernice , e il colo- 
rita, yer darle maggior naturalezza I In vece 
éi dorare le statue di bronzo , e in vece di farle 
di oro , io cui le sembianze per lo splendore 
non fanno ceru> né bella oè naturale comparsa, 
sarebbe conveniente colorirle al i>aturale , e la- 
aeiare dorare ijpeUe vestì , che meritano dora- 
Ittra. Si esaaioi,. e poi si rida. Chi non ha 
voglia di e^iiiuiiiare vada a vedere quella Diana 
ritrovata in Ercolaao nel 1760. È una bella 
statua di manao alta più di quattro palmi , con 
i capelli coloriti in biondo , colla veste bianca 
bordata da bande» alcune dipinte gialle a color 
d'oro, altre rosse in fiori e in festoni . 

£ quelle teste, e que' mezzi busti impernati 



(94) U lettore dia egli giadisio alle presenti sentenza 
dell' 4. circa il vestire 9 colorire le filatile • 
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in un piedestalliiccio sopra mensole, o dentro 
a buchi de' muri ? Ottimi ritratti per esprimere 
uomini decollati e squartati . L' iuveozione dei 
busti , e delie teste vien da taluno fissata alla 
decadenza della scultura. Ognuno sb , che di 
una persona non può vedersi il busto o la 
testa , che quando si afTaccia a finestra , o a 
ringhiera, o abbia qualche altro impedimento 
d'avanti. Ognuno dunque dovrebbe sapere do- 
ve , e come collocare questi frammenti con na- 
turalezza . Ma se nelle medaglie e nelle mo- 
nete si effigiano le sole teste .... E se coU' ad- 
durre inconvenienti si sciogliesscro le quistiooi, 
si starebbe sempre nell'ottimismo. OJere che 
ciascuno può ravvisare la legittima pratica delle 
semi immagini nelle medaglie^ e nelle monete, 
ma non cosi facilmente può giustificarla nelle 
decorazioni dell' architettura, spezialmente nel 
modo ordinario com' è impiegata . 

Quello che ancora più importa, è d'evitare 
in qualunque statua le attitudini indecenti > le 
posizioni distorte , e tutte quelle fattezze orride 
e mostruose , che tanto abbondano nelle opere 
gotiche . Quanto più le attitudini sono sem- 
plici riescono più graziose: la varietà deve coe- 
sistere neir espressione particolare , e propria 
del soggetto rappresentato . Il panneggiamento . 
deve essere poco scialoso , anzi cosi strettamente 
aderente al corpo, che le pieghe n'esprimano 
l'azione, e la figura. Specialmente le statue 
erette sopra piedestalli esigono attitudini dritte, 
poco pendenti innanzi , e non mai inclinate 
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òftW ano e l' altro lato , ma bensì con le gambe 
ira loro vicine, e colle vesti le più raccolte. 
Che comparsa fanno in certa distanza quelle 
sai ponte s. Angelo , e sul colonnato Vaticano , 
tutte sgambate , col corpo scontorto in una mez- 
«a dozzina di piegature, e colle vesti sventolate ? 
Masse informi ; scogli cadenti ! 

Si possono, secondo le circostanze de* luo- 
ghi ^ osare vasi di più sorti alti '/a delle sta- 
tue in circa, e di una semplicità o ricchezza 
confacente all'edifizio. Impiegati al di fuori, 
debbono essere esenti da ogni segno di fragilità , 
onde giova ^ che sieno senza manichi , e senza 
piccole parti facili a rompersi. Quando sono 
posti a ' piedi delle facciate vogliono essere più 
grandi . 

I candelabri, che convengono alle facciate 
dei tempii, possono essere alti quanto le sta- 
tue. 

I trofei , oltre la convenienza del soggetto, 
d^bono essere nella composizione relativi agli 
ordini, ed al carattere dell' edifizio. Questa dop- 
pia conveni);nza è per tutte le sculture. 

I festoni, e le ghirlande si hanno da usare 
con semplicità e con sobrietà . 

I corni di abbondanza , o i cornucopi stanno 
meglio grandi isolati che in basso rilievo, e 
si debbono collocare opportunamente in certe 
piazze , ne' porti , ne' magazzini , nelle porte di 
città > ne' recinti destinati per mercati , per fie- 
re ec. 

Le mensole, ì cartoccio ed altri imbrogli 
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coDsimili sono ornati abusivi j come, sona ioai- 
gnificanti i meandri > e tutti griaireccicaprio 
ciosi • Le cartelle , e le tavolette si ^possono osaft 
parcameate per le iscrizioni, e debbono avere 
un'apparenza legg^a, necessaria e naturale, 

e senza quegli onoèggiameati v^ ^^fi^i schecxi, 
per i quali non si può legfi^re quello che vi 
e scritto • Le riquadrature , m cui si contengono 
le iscrizioni , debbono sfondare nel muro » come 
hanno costantemente praticato gli antichi ^ af« 
finché esse, inscrizioni si conservino Bieglio • 

È osservabile che la. scultura si è più j^esto 
perfezionata dell' architettura » benché, quella 
sia d'una data meno antica di: questa, perchè 
di quelita meno necessaria. IL più antico mo- 
numento, che vi sia dell'una e dell' altra » è 
il tempio di Teseo di rozza architettava, ma 
di scultura si eccellente ' nelle metope ,• quanto 
quello di Minerva fatto in tempo di Pericle, 
quando l' architettura incomincio a mìgitorare . 
Ognuno facilmente ne scuopre la ragione, se 
considera , come si è detto nel cap. in. del 
lib. I., che la scultura, e la pittura hanno 
d' innanzi il bello esemplificato , e non hanno 
che aprir gli occhi per iscegliere e^ formare 
un sistema d'imitazione. L'architettura all'in- 
contro non ha questo modello naturale , ma lo 
ha d' andare a ricavare col lento raziocinio 
delle primitive e semplici abitazioni degli uo- 
mini . Ma se la scultura si è più presto per- 
fezionata , ha peggiorato anche più presto del- 
l' architettura . Sotto Augusto, e sotto i suoi 
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successori si facevano migliori edifizi , che sta* 
ine , come a' tempi nostri qualche fabbrica può 
andare del pari colle migliori della buona aa* 
tichità: ma quali statue moderne possono pa- 
reggiare la Venere de' Medici , V Apollo di Bel- 
vedere , il Laocoonte , il GlAdiatore di Borghe- 
se , T Ercole Farnesiano ? Pure questi non sono 
i capi d'opera dell'antichità, non sono il Giove 
Olimpico di Fidia , il Giovane coronato di Po- 
liclete , il Cupido, di Prassitele , la Venere di 
Scopa . Forse una delle principali cagioni delU 
differenza tra la scultura antica e la moderna 
deriverà dal nostrS costume di viver sedenta- 
riamente infasciati , imbustati , infagottati a guisa 
dì mummie. Q^ leggiadria, e che si^ltezza 
di forme eleganti^ e di belle corporature non 
doveano esser sempre in vista allora^ quando 
tutto era in vivezza , in azione ^ e in grazie a- 
tletiche> e ginnastiche? Ora la razza è dege- 
^nerata , e degenera sempre più , specialmente 
nelle città , dove la mollezza va sempre più cre- 
scendo ; i giovani si spossano per tempo , restano 
piccoli, deboli^ malfatti, sparuti, mvecchiano 
invece d'ingrandire. Ma quali ne sieno tutte le 
cause , se la veggano gli scultori , e preveggano 
essi a questo malinconico Cangiamento (95) . 



(95) Ecco qui che pel* incidenza 1* A. stesso pare che 

si ravveda di qaelh) che disse superiormente , in^^lpando 

il nostro cattivo vestiario , come una delle principali ca^ 

|;iòfii della differenza tra la scultura antica e la moderna 

a5 
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CAPITOLO XI. 



dell' uso delle pitture 



9 



I ^ architettura cicava spesso grandi vantaggi 
dalla pittura, i. Questa contribuisce alla leg- 
gerezza^ ed alla grandezza degli edifizi, fa- 
cendoli comparire per mezzo della prospettiva 
più rialzati, e più vasti. 2» Serve alla deco- 
razione per la varietà degli oggetti piacevoli 9 
sparsi a proposito , e per V accordo del vero 
col falso. 5. Accresce la ricchezza per l' imita- 
zione de' marmi, ^ di altre materie prezióse. 

Se dun(jue l'architetto saprà bep .regolare 
il pittore , darà alle sue fabbriche più lustro 
con vfare applicare opportunamente certe pitta- 
re in alcuni luoghi per farli comparire più spa- 
ziosi, e per correggere in altri alcuni inevita- 
bili dife^tti ; altrove poi farà spiccare una con- 
venevole ricchezza , e le diversificherà secondò 
i vari bisogni. 

Neil"* adoperare la prospettiva nelle fabbriche 
sì eviti di rappresentare quegli- oggetti, che 
ricreano in un sol punto del luogo , e negli 
altri punti offendoRO la fantasia. Cosi se ud 
soffitto presenta all' occhio uno o più ordini di 
architettura, con pilastri o con colonne^ per 
poco che r occhio si scosti dal punto di veduta^ 
nasce tosto una confusione tale, che tutto sem- 
bra sconcerto e rovina , come si osserva in una 
camera del palazzo di Gaprarola, nelle cupole 
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* 

"fiate dì s. Ignazio a Roma, e del Seminario 
dì Frascati) e in tante alire prospettive. 

Per evitare tali inconvenienti non si hanno 
da impiegar prospettive , che là dove si han da 
vedere da' punti fissi , o almeqiy poco variabili. 

Gii antichi Romani dipingevano generalmen- 
te i muri interni di tutti i loro edifizi: qual- 
che secolo fa si facevano dipingere fin le fac- 
ciate; ma si è finalmente accorta^ che questa 
impropria decorazione oscurava gli edifizi, e le 
strade, e deformata ben prestq dall'intemperie 
imbruttiva tutto: onde si è riserbato soltanto 
dipingere le volte , ed i muri al coperto , e 
qualche prospetto di giardino o di cortile. E 
perchè non anche le facciate? Si avrebbe piiì 
diletto nel passeggiar per le strade . 

Per tutte queste cose s'inipiega la pittura a 
guazzo , a fresco , ad olio ^ ed a mosaico . La 
prima e la seconda sono proprie per li muri^ 

rella ad olio conviene al legno ed alle tele: 
mosaico era molto in uso pressso gli antichi, 
ma sol per i pavimenti ; ora è perfezionato, e 
si può iiapiegare da per tutto ; ma è del mag- 
gior dispendio per la lunghezza del lavoro: 
lavoro tedioso , che istupidisce l' ingegno a ser- 
Tilmente copiare , ed a non copiar mai con tutta 
r esattezza . Le copie , che si fanno col pen- 
nello sono pili accurate , e sono frattanto u^ua 
prezzo incomparabilmente mipore di quelle in 
mosaico, di cui tanto ci paoneggiamo. Tutto 
il valore di questo è per la flemma infinita nel- 
r eseguirlo e per la sua durata. Se le riccheip^ 
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gettate in questo puerile accozxamento di pie* 
grùcce si fossero ben distribuite , e si distri- 
buÌ3sero ai più ingegnosi pittori , noi sarenuno 
certamente più doviziosi di opere originali ^ e 
la pittura sarebbe in maggior floridezza. 

L' uso di d ipiugere le volte , o i soffitti è 
ben naturale . ina da che la volta si considera 
un'imitazione del coperto fronzuto della ca- 
panna y che altro vi si può dipingere^ che fron- 
de e fiori? E quand'anche si vòglia riguar- 
darla come sfondala > che apparisca il cielo, 
siegue necessariamente , che non vi si debba- 
no dipingere , che soggetti aerei 9 6 celesti , 
nuvole , stelle , uccelli , deità . Rappresentarvi 
all^ incontro montagne , fiumi , case , (quadrupe- 
di , ed altre bestialità , che sopra di uoi non 
possono sussìsstere> è contro natura. 

Quello che nelle volte può offendere la de- 
corazione delle pitture di qualunque specie siano, 
è la bianchezza de' muri, la quale illanguidisce 
il dipinto della volta , e produce lina irrecon- 
ciliabile opposizione. Perciò tali pitture sogliono 
essere accompagnate da muri non bianchi , ma 
tinti leggermente di gravi colori , ed a tale ef- 
fetto devonsi nelle volte adoprare colori più vivi, 
e rare immagini. Anzi rarissime sieoo queste 
immagini, poiché il guardare molto tempo iu 
su è un diletto , che si risolve in tormento. Lo 
dica chiunque ha voluto godere i prodigi del- 
l' arte nelle volte delle logge vaticane designate 
da Rafaello, e nella gran volta della cappella 
{Sistina dipinta da Michelangelo. E perchè andare 
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A profondere tanto lavoro de' due più gran- 
di pittori del mondo in siti per ogni riguardo 
sì molesù, e con tanta inconvenienza de' sog- 
getti rappresentati? Tanto è diffìcile il. buon 
Uso dèlia ragióne I Di più, le volte piene, di 
pitture riespono .tetre anche di giorno^ e la notte 
non sono mai illuminabili per quanti gran lumi 
vi si mettano . Con più facilità e degli artisti, 
e degli spettatori,- e con maggiore convenienza 
de' soggetti pptevansi quelle mirabili cose di- 
pingere .sopra ,i muri ^verticali , 

Non è però sano consiglio confidare sopra i 
muri pitture insigni. AlUinmori di. qualche pezzo 
di prospettiva, e di qualche leggero lavoro 
nelle volte non dovrrC^bbero mai gli ecoellenti 
pittori dipingere sopra i muri ^ Non già perchè 
le pitture vf^^^o non sieno più durevoli di 
quelle a^. plio.f ma perche fatte sopra i muri 
vanno facilmep^te a male , e pel rassetto 9 e per 
le scosse .4elU fabbrica so;io soggette a scre- 
polare ; ed^ èssendo variabile il gusto degli uo- 
mini , e più variabili i loco bbogni , soggiac- 
ciano spe^:.. quelle nobili ; produzioni a deplo- 
rabili a^ci^^Qti . Ognuno . ne ha molti esempi 
avanti gU;QÒch|. Plinio a4duce ancora ragioni 
più vive » jEgli. dice , che >» de' pittori a fresco 
» non ve in' è. stato alcuno di gran nome. I 
>3 gran maestri non dipingevano sulle muraglie, 
33 r ornam^mto .delle quali non sarebbe stato. 
^» che per li padroni di casa , né sopra edifizi 
1^ stabili e permanenti , da dove in caso d'in- 
» cendio le pitture non si potevano salvare » 
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N I 

>i Pictorque- rei communis terrarum erat ^ un 
yy pittore apparteneva all' universo iatero • I 
» grandi uomini destinavano tutte le proda- 
yi zioni della loro atte^ a poter passare ai città 
90 in città >3. Noi frattanto ce ne andiamo in 
estasi alle pitture antiche ritrovate sopra i muri; 
e poi da quelle vògliaiiio ricavare la prefetenza 
4'ella nostra pittura moderna. 

Ma dal non doversi dipingere i muri da ma- 
no maestra nqn siegue, che si debba ornare 
r interno delle abitazioni con quadri di varie 
forme e grandezze , ciascuno colla sua cornice, 
in maniera che ciascuno faccia da se no ' tntto 
distinto , e spesso in opposizione cóiraltrq • Qui 
certo «manca tutta la convenienza (96) . Mi- 
chelangelo non volle» che il suo giudizio u- 
niversale avesse d' intornò alcuno ornamen- 
to : queir opera era destinata ad empiere di 
terrore gli spettatori» e perciò egli non permise , 
che niuua cosa avesse da frastornarne Teffetto. 
£ perchè si hanno da incorniciare i quadri con 
dorature sfacciate , e centinate , di tanti foglia* 
mi , e di rabeschi ? Qualunque soggetto , eh' è 
rappresentato ne' quadri, o é produzione della 
natura , o è operazione vera , o verisimile di ' 
isemovente : e queste cose non sono naturalmente 
incerchiate di legno , o di metallo dorato . Sem- 
bra dunque , che le cornici de' quadri sieno 
della più insulsa invenzione, e impertinenze atte 



(96) Addio pinacottclic . 
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Ho a perturbare l'effeilo delle pitture (97), 
Se il quadro è abbastanza grande da coprire 
un muro iutero , si piami sopra il suo zoccolo. 
Allora il muro sarà come sparilo , e lo zoccolo 
fingerà un riparo, o un bacamento , su cui po- 
sano le immagini espresse nel quadro; e così 
stando in camera, ìli sala", sembrerà di alare 
Ìq un luogo in qua e in là lateralmente apertOi 
da dove si veggano in diverse distanze vari og- 
getti . selve, marine, battaglie, giuochi spet- 
tacoli, e quello che pili aggrada. Ne vi è bi- 
sogno, che un quadro sia tanto grande da co- 
prire tutto un muro. Con più quadri dì diffe- 
rente grandezza , assortiti e disposti in modo , 
che facciano fra loro irtiiià , armonia e conve- 
nienza, frammctteuduvi compartimenti adattati 
a indicare unione divisione, si potrà con na- 
turalezza adornare qualsisia luogo , Si richiederà 
bensì più cura infaréscelta e disposizione di que- 
sti quadri: richiederassi ancora qualche pensiero 

..,(97) CertamcDle se le cornici de' quadri fossero cenli- 
nate e ili tarili fogliami ed Hrabesciii iufrascale , per non 
essere seroplicì e regolari ligure , noti possono piacere se 
noa a chi ba dell' arie il gusto gjaslu - ma se le corDÌci 



saraDiio semplici e regolari 
eoa modesti e bassi inlugli 
alla grandezia dei dipinli, ho 

e vederlo incorniciato, a sen 

palo Ilenia -margine, m e 
ben^Iegala e di un altro li! 
quest'ultimo caso non salo 
slerebbero ami piii pregio 


retlaogole , circolari , ovali , 
dorale , a ben propnizionale 
n vi sarà certo chi le riconosc» 
e un bel quadro sema coruice, 
so mio, torna lo slcsso clie il 
a sciolta, un bel libi-A stHm- 


otifrnnlo di au' altra genmN 

ro ben marginnlo, ì quali in 

non perderebbero, ma acqui- 

uobilti, e diverrebbero più 


piacÉToli . 
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per fare in qua e ìa là ne'frammezzr, e negli angoli 
dipinger colonne^ aria, e qualche cosa, che accor* 
di bene le partì», ma si avrà alla fine un ornato di 
gusto . I quadri insomma per adornare con pro- 
prietà , debbono fare tutti insieme quello che fa 
un arazzo, un muro dipinto a fresco. 

La pittura è una poesia per gli occhia ed 
in poesia i poemi più interessanti son quelli 
che son compósti di più parti , le quali suscet- 
tibili di una bellezza particolare esigono > che 
questa bellezza abbia una giusta convenienza 
coir opera intera^ ed un legame combinato colle 
parti che precedono, e che sieguono. Cosi in 
pittura un solo quadro , per Quanto grande ne 
sia il soggetto, non conrisponde perfettamente 
a questa iaea : ma una unione di quadri , i quali 
indipendentemente dalle loro convenienze par- 
ticolari avessero tra loro de* rapporti d'azione 
e d' interesse , che li legasse gli uni agli altri» 
formerebbero un poema di pittura. Chi ama poi 
insipidezze inconvenienti cuopra le mura di ap- 
parati con fiori , che non sono fiori , e con air 
tre bislaccherie ; e per maggior ricchezza vi ap- 
plichi sopra quadri d'ogni genere ciascuno colla 
sua cornice piena d'intagli, e messa, in oro. 

Circa la grandezza delle figure , specialmente 
quelle , che si dipingono negl'iptercolonni , e eoo 
tutte le loro parti distinte, serve la stessa re- 
gola prescritta per le statue , cioè non debbono 
essere maggiori della grandezza naturale; per- 
chè se fossero più grandi impicciolirebbero Te- 
difizio , il cui pregio è di comparire più ampio 
che si può. 
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Riguardo poi ai soggetti delle pitture , il di* 
letto Don sì deve mai scompagnare dall' utile . 
Tutti insegnano , che l'oggetto della pittura sia. 
1. Dilettar T occhio, a. Nodrir l'intelletto. 3. 
Muovere il cuore . Frattanto è passato come in 
proverbio, che la pittura non converte nessuno. 
£ qnal protestante sì è fatto cattolico all'elo- 
quenti pitture di Rafaello e di Domenichino? 
Quale antiquario si e fatto gentile a forza di 
vedere tante belle incisioni di Giove , di Apollo^ 
di Pallade? In pittura come in letteratura si 
tollerano tutte le religioni, e la virtù ed il 
vizio restano nell'indifferenza. Dov'è dunque 
quella mossa di cuore, e quel nudrimento d*in- 
telletto , che le pitture debbono cagionare? La 
ricerca di questo difetto mi allontanerebbe assai 
dal mio sentiero , da cui per altro devio spesso, 
lusingandomi di qualche utilità nelle digressioni; 
ne addurrò solamente un paio di cause , le quali 
sembrano a me di grande influenza. 

Primieramente ho gran timore, che in pit- 
tura , come in tante altre cose , sia *piìi il pia- 
cere sopra opinione , che il piacere sentito. Le 
prime produzioni dell'arte avranno recata qual- 
che maraviglia > e pappagallescamente poi si è 
seguitato a decantar maraviglie, ancdrchè non 
siensi più sentite . Si scelga il più gran quadro 
del mondo > la Trasfigurazione > e se ognuno 
vorrà dire sinceramente quali effetti gli produce, 
dirà niente di quei tre , uà poco di diletto , e 
niente altro (98) . 

(98) Circa le qualità del piii gran quadro del mondo 
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Ci Vogliaino dare alcuni piaceri lamBìccaii, 
che SODO od' xero|ÌQContro a quelli, che oa- 
- SCODO da'oósiri bisogni . Sjiegner l'ardente sete 
ad hd chiaro ruscello , starai all'ombra al sol 
leone, sdraiarsi sa di un pram , e lasciarvi an- 
dar U|Ìn'qoiIlaiit^Dte i stioi pensieri, sono bea 
aUrilpsti, che al'tCEltro. alla corte. Cosi lo 
spettacolo dell'àarora^ del nascer del sole, e 
de* temporali , aellQ notti stellate son qiiadn 
che i Raihelli> e i Correggi non san copiare; 
500 come, i dolci kcGjfì allo sbattimento di nit 
TCDtaglio; SODQ nnaninfa di quindici anni or- 
nata della sna naturai bellezza ai visi inverni- 
ciati , impietriti , mosehettati delle DOstre sedu- 
centi belle. 

La 'notare a le dii?it de trì'ompher de l'art: 
dice il filosofo di Saos-ilouci, cioè Federico, 
de* monarchi l' esempia e l'onore. Talutro ha 
anco ardito di rilegar la pittura tra le art! 
frivole, come indegna di esser trattata da polsi 
virili, stimando il pennello al pari dell'ago e 
del ftiso non convenire che al debii èesso, e 
perciò l'Inghilterra è senza pittori eccellead: 

(la TrasRgurazioue di SalTaelle Srdiìo) si comoltiiw 
gì' ÌDlendenii v«ri e spregiudicati , e si capirà qoaato a 
torto r A.nietta dubbio sul meraviglioso effittto chvqM- 
ata famosa opera ipinde sui sessi dell' «niiilB di chi la 
guarda e contempla': non dìramio solo che quet^ b dotata 
Gei tre prpgv ( ingannar l'occhio, nudrir l'iiitellallo, 
muovere il cuore) cha sono i principali oggetti della pil* 
tura , ma ve ne troveranno molti altri non ancora iA>> 
tati, ^er i quali quest'opera acquistò qnelU ceUbriti cht 
lutto il mondo gU concede.. 
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perdM! le teste pesanti qoq si daano a frivo- 
lezte. Le frivolezze delle belle arti sono perèr 
ud gran sollievo nelle miserie della umanità. 

Secondariamente tra noi un bel quadro è 
spesso un enigma , che si cerca d' indovinare , 
e che ci distoglie dal piacere ; e dall' uiile-che 
dÒ7t6l>be procuraréf.Jja, maggior parte degli 
spettatori , i quaf^ d^ alti^onde sono ben capaci 
di rendere giustizia all'opera , non sono eru- 
diti abbastanza da indovinare il soggetto del 
quadro, ne ammirano. soltanto la bellezza del- 
le figure: ma siccome non intendono il "loro 
linguaggio j si annoiano ben presto di riguar- 
darlo. 

Sarefbbero perciò necessarie^ alcune iiscrizioni 
brevi , e bea situate , che ne spiegassero il sog- 
getto» I Greci non scyne facevano alcuno scru- 
polo/ ed il loro gusto per le belle arti non 
cedeva niente al nòstro . Nel quadro di Poli- 
gnoto\ che rappresentava la presa di Troia, e 
che conteneva più di cento figure , ogni figura 
principale era distinta col' nome del personag- 
gio. Lo stesso si osserva in alcune pitture del- 
TErcolanò. Queste iscrizioni, in vece di sfi- 
gurare le- opere > e di scemarne il merito , di- 
lucidavano L intelligenza del q-uadro> e mette- 
vano gV intèndenti a portata di esràinarcj se 
Tartista avea ben eseguito il sno soggetto. Anche 
i pittori de' nostri secoli barbari conobbero la 
necessità di queste iscrizioni^ ma con gusto 
Barbaro , facevano uscire dalla bocca delle loro 
immagini 'Certe striisce, sulle quali scrìvevano 
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quel che essi pretendevano di far dire a .^uel- 
le figure •ìndoleuti . Tale , stravaganza era insof- 
frìbile. Ma il porre alcune parole necessarie al- 
l' intelligenza del quadro > specialmente quando 
il soggetto non è più che noto, e collocarle 
ove non guastano punto la pittura^ sembra mol- 
to ragionevole. Rafaello, ed i Caraòci hanno 
spesso COSI praticato . Il Coypel ha posti decersi 
di Virgilio nella galleria del palazzo reale per 
rendere più intelligibili i suoi soggetti presi 
dall' Eneide . Ma se nelle stampe si mettono le 
iscrizioni > che male sarà a porle nei quadri, 
e nelle sculture? Se un artista accreditato ne 
dà r esempio , i seguaci non mancheranno: l'e- 
sempio ha più forza che tutte le ragioni del 
mondo . 

Spero che l' esempiQ di una dama vera- 
mente amabile per tanti virili pregi, che le 
adornano nobilmente il cuore e l' intelletto , 
abbia da produrre non solo nell'Italia, ma in 
tutta l'Europa un salutare cangiamento nel gu- 
sto della decorazione interna. Questa rara don- 
na ha consacrato un appartamento del suo pa- 
lazzo alla storia naturate « Qui ai muri vertica- 
li sono attaccate tele , su le quali sono dipin-^ 
te al naturale tutte le piante secondo il siste- 
ma del Linneo (bisogna seguir qualche siste- 
ma ) , tutte numerate da potersi ciascuna me- 
todicamente riscontrare nelle opere di quel ce- 
leberrimo Autore , e disposte in una ' prospet- 
tiva sì vaga, che sembra di essere in uà orto 
botanico dei più ben ordinati • Queste pitture 
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SODO raVvIvate da vari personaggi rappresen* 
taati gli Autori più classici delia botaoica : ^e 
dove aimpeggia l' aria , ed alle volte , ed ai 
soffitti SOQO 'dipinti uccelli numerati , ed ornati 
anch' essi secondo il miglior sistema • Lo stesso 
ordine » e la stessa bellezza si ammira in quelle 
camere destinate agli animali, ed ai minera- 
li. Questo è il compendio deir universo . Un 
altro appartamento poi è per la Fisica dipin- 
to con ugual intelligenza. Le arti ed i me- 
stieri più utili vi hanno il loro posto, ed alla testa 
di ciascun mestiere sono i ritratti degrinveutori, 
e degli artisti più rinomati. È mirabile parti- 
colarmente quello della storia antica e moderna: 
vi sono dipinte in piano le carte geografiche anti- 
che e moderne con tale esattezza di prospettiva , 
che sembra camminarvi sopra , e vi sono segnati 
gli avvenimenti più grandi, cioè quelli, che meri- 
tano di essere tenuti a memoria con tutti i costu- 
mi passati e presenti, remoti e vicini. La sala poi^ 
e l'appartamento di società , come anche la sua 
camera contengono le azioni più virtuose , cioè 
di pubblica e di privata beneficenza , fatte dai 
particolari con ì vizi opposti de'malvagi; il tutto 
espresso con tanta naturalezza , e con tanta ener- 
gia ; e nel tempo stesso si facilitato^ e reso istrut- 
tivo dalle chiat'e e sugose iscrizioni, che ad una 
semplice occhiata ciascuno si sente infiammare 
d' amore per la virtù , e di odio contro il vizio. 
Questo palazzo, benché senz'oro, è un tesoro 
per r intelletto > e pel cuore umano ^ ed è una 
Bellezza iucantatrice per gli occhi • La spesa di 
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questa decorazione non ha importato il terzo di 
quella , che si suole comunemente fare in da- 
i»aschi , velhui , intagli , e dorature per qn'ahi- 
tazione la metà più piccola di questa ; ma que- 
sta spesa ha nudrite, e ciiigliorate * le scienze, 
e le belle arti . La dama ricca e splendida non 
possiede argenterie, ne alcuno di quei sassetti, 
che diconsi gemme ;^ veste còlla maggior s^m* 
plicità, non ha carròzze; tutti i suoi familiari 
si riducono a due uomini > e a due dònne: la 
sua mensa è comune a molti soggetti di garboi, 
ma non è bandita^ che di quattro semplicissime 
vivande , e non ha per liquori >wchè il vino delle 
sue vigne . Ella non fa elemosina ai poveri vo- 
lontari, ma gl'invita tutti a lavorare, a selciare 
strade , a scavare fossi , a prosciugare marassi, 
a far ponti, congiungner fiumi, e altre opere, 
della più soda utilità , e decorazione pubblica, 
nelle quali questa donna , che per modestia non 
vuole esser nominata", spende tutte te sue ren- 
dile, che ascendono a 20 mila scudi Fanno, 
non tralasciando nello slesso tempo d'istruire 
gì' ignorami nei doveri dell'uomo e del citta- 
dino, e di spregiudicarli di quegli errori gros- 
solani, che a guisa di erbe selvatiche molestano 
le teste incolte . Si specchi in lei la )iobiltà 
millionaria , ed impari a fare uso delle ricchezze. 
Ma ritorniamo alla pittura. 

Circa la convenienza de'soggetli delle pitture, 
architetti , e pittori ascoltate con attenzione Vi- 
truvio, il quale al Lib. vii. cap. v. parla cosi: 

ce' La pittura è una immagine di cosa , che 
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» è e^uò essere, come di un tloma^ di im 

^y edificio , di UQa nave , e di cose simili : dàlia 

yy figurai e dai yari cootorni delle quali si preo^- 

>^ dono a simiglianza le copie; quindi è, che 

» quegli antichi, che furono i primi a dare i 

>3 pulimenti, imitarono al principio le varie com- 

». binazioni-^ che si fanno 'con incrostature di 

>> marnii ) indi varie distribuzioni di cornicfi con 

33 delle riquadrature di giallo o di rosso y^i 

33 avanzarono poi ad imitare anche aspetu di 

33 edifizi coi rilievi , e sporti delle colonne , e 

33 de' frontispizi . Nei luoghi aperti , come pure 

33 nelle esedre > per ragione dell^ampiezza della 

33 naturar, disegnavano facciate di scene o tra- 

33 giche, o comiche^ o satiriche. I cornicioni poi, v 

33 per l'estensione della lunghezza j si ornarono 

33 di vari pp^esini^ copiati da certe naturali situa- 

33 zioni di luoghi rappresentanti porti, promon^ 

33 tori , fiumi, fonti , boschi , tempii ec. e in 

>3 alcuni luoghi anche quadri di figure di Dei , 

33 o favole , o le guerre di Troia ,> o i viaggi 

33 di Ulisse , o altre cose simili , ma tutte create 

33 dalla natura. ^ 

)3 Queste, ^pitture però, le quali erano alagli 
.33 antichi copiate da cose vere, sono ora per 
33 depravato costume disusate; giacche si di- 
33 pingono su gì' intonachi piuttosto mostri^ che 
33 immagini. di cose vere. Cosi in vece di co- 
33 lonne si pongono canne > e in vece di fron- 
33 tispizi arabeschi cànalati, ^orni di foglie 
33 ricce ^ di viticci ^ o candelabri reggenti 
33 figure sul . frontispizio di picciole casetta, o 
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n qiolti teneri gambi, che sorgendo dalle ra- 
» dici con delle volute racchiadono senza re- 
» gola figure sedenti, come anche fiori, che 
» usciti da gambi terminano in mezzi basti 
>j simili alcuni ad effige umana , altri a bestie , 
» quando che queste cose non vi soooi ne tì 
>j possono essere, ne mai vi sono state ^ Pure 
» queste nuove usanze hanno prevaluto tanto, 
» che per ignoranti falsi giudizi si disprezza il 
>3 vero valore de e arti • Come può mai in fiitti 
>3 una canna sostenere un tetto? E come può 
» un candelabro sostenere una casa cogli or- 
» namenti del tetto ? O un gambicello cosi sot- 
33 tile e tenero sostenere una figura sedente? 
>3 O da «radici , e gambi nascere mezzi fiorii e 
>3 mezze figure? E pure gli uomini non ostante 
>3 che tengano per false queste cose , non solo 
>3 non le riprendono^ ma anzi se ne compiac- 
>3 ciono , senza rifleltere se queste tali cose 
33 possono essere , o no : onde la mente guasta 
33 da falsi giudizi non sa più discernere quello 
33 che può, o non può essere per ragioni, e 
•^ 33 per regole di decoro . Non mai si debbono 
33 stimare pitture quelle , che non sieno simili 
>3 al vero ; ed ancorché fossero dipinte con ec- 
33 cellenza , pure non se ne deve dar giudizio, 
33 se non se ne troverà prima col raziocinio la 
33 ragione facile e chiara »3. 

S' impari una volta a discernere qual rispetto 
si debba alle antichità . 

Quasi tutte le pitture antiche, che si sono 
ritrovate, e si trovano tuttavia sopra i muri 



9CMMI di ì^^piifstii^ fasto ì: ^Ralaella ^b cai: fovse^.ttk 
ìgDOto questo ìpagioDamttdto. di ^Vitruyio^to rì^ 
nise in jaiòd^:B«Ud Logge .V'a^icam^ »ed'a4trct> 
-ve • , 'L^£rcolciiio Je .ha ptùiaccitsditate, ei cito* 
chi amiteiratiòril dì. Rafaello ^e «di ' grotte^ àntt>^ 
che si ;>0QD< * «Himiunente sfon&atì di perj^eluatto 
colla ìncifflOiie< Mche^ ne h^onoffaiiai A'Odstoro 
odo À:igtt«io:^iésto passo di'Vliruvio^j ae hanno 
anzi riportiBito ' gualche sonàrc^y^^liel mamfèko , 
e sia nella .preUìione deUe 4aF0^^tampe^ é^si^sa 
traine alcatiai> conseguenza >.' ^hanno incelate 
Quelle piuufè i pctrt capi : d^ opera >deir artev lìi'a^ 
nico pregio idi esse è lai>viveaza'del -coIòtHo', 
e delr esecuzione^ è là bella ipiitura mal ep^ 
plicata: pregio ridotto a !hulla> dadlff ' tdgi^e^, 
che ne scuopn^C'l^inconvenieniza é^;Ia- mobilio*- 
sita. Onde il solo buon liso cbé- li poi "fare 
di quei grotteschi, è .di< riguardarli cotnétuti 
zibaldone , o come nn dizionario dì beHé parti, 
e di iSgure disgiunte > da servirsene separata- 
mente nell' occasione ; ma noii mai dì «fòiiside- 
xarle tutte insieme , e d' inpiegarl^^ mnìtamett^ 
te , come ha £atto RafaeUo> e come pteten'doat) 
i suoi incisori, . ^^ ' 

Racconta Vitruvio a cpesto proposito ,' 'che 
un certo Apatùrio Alabandeo dipin^- ecédiletf- 
temente presto i TraUiesi una scena in tttf'pib- 
cìolo teatro. Ivi in luogo di colonne il lettore 
finse statue > è centauri > chè\reggevànò il bor- 
nicione, le coperture rotonde a cupola^ i fiaÉ- 
chi de' frontispizi rilevanti ^ e le cornici -ornate 
di teste di iioni:' tutte cose indicanti lo ' scolo 

26 
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delle acque • Finse iu oltre . sopra ^questa scena 
uq secoodo ordioe , ia cui vedevftnsi aocort 
cupole, aoiiiempio, mez;^ frontispizi ,, e tutti 
gli ornanteuti di coperture. L'aspetto di que- 
sta sceua per la vivenza parve beilo ad ogan- 
iio, e tutto il popolo era già proato ad ap- 
provarne il lavoro. Quando saltò fuori Liciaio 
matematico , e disse : s» Gli Alabandei , benché 
3j di acutp ingegno negli affari civili , sono te- 
» DUti nondimeno per isciocchi» p|srchè lesta- 
» tue del loro Ginnasio sono in attO' di arrio- 
» gare le cause, ed. al contraria quelle del 
M foro sono in atto di giuocare al disco, alla 
V corsa, o alla. palla. Cosi un picciolo difetto 
M d' iiupropriatàL nella situazione delie figure 
^ riguardo allattatura de-luoghi ha fktto accpii- 
>j stare a tutip quel paese un discredito gene- 
M rale. Guardiamoci ora anche noi> che una 
iy sceua di Apaturio non ci faccia tanti Ata- 
yi bandei. Chi di voi iu fatti si fida d'avere 
>^ sopra i tetti di tegole abitazioni > o coionoe, 
>i o fronùspizi? Queste cose si pongono sulle 
.>» travature A^ ma non sopra il tetto di le 
w goli. Che se noi approveremo in pittura quel 
» lo « che non può naturalmente essere iu ve 
x^ rità, ci rassomiglieremo anche noi a quei 
>i popoli, che sono per questo di£etto stimati 
w sciocchi >^. 

L'effetto di questo discorso fu sorprenden- 
te , Il pittore Apaturio ammutolì, rifece la sce- 
na secondo le regole della verità^ e ne riportò 
applauso. Dio il volesse y esclama Viiruvio, 
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che risusciiasse Licinia» per corfeggére que* 
sia pazzia» e aueste strambalàtezze di av- 
chitettura» e ai pittura. 

Ora che r£ttropa vuole essere Alabandea, 
i^'é gran tiiBOfei. che i Licini, e tuui i ma- 
lemauci, e i filosofi del mondo parlerebbero 
a' sordi . 1 preziosi assurdi delie Logge Valica* 
ne» di Ercolauo, di Pompei « delle Terme Ao- 
tooine si sono iucisi a perpetuo eseo^pio^ e alle 
siravdgaoie anche si è faita una giunta di Ma-* 
gotti Cinesi}, perchè le cose forestiere lontane 
han credito al pari delle antiche ; e rovescino 
pure le uhe e If altre la ragione, non impor- 
ta ; sono sempre tenute e difese per bellissime. 
L^ improprietà è giunta a tal. furore, che. fino 
ne' ventagli si veggono dipinte case, montagne, 
bestie > vulcani, ed .altri cousimili arnesi da 
teynersi facilmente in mano, e da fare uà fre^ 
SCO mirabile .. Alle carrozze si efQgiauo navi^ 
piramidi, terme ,: anfiteatri ^ tutte cose da esser 
portale velocemente a spasso da' cavalli sopra 
uua fragilissioia macchina , £ dove ^n si veg- 
gono i deliri deir inconvenienza ? 

Il volgo ( e nel volgo si comprende cbiun- 
qne non ragiona ) si lascia facilmente abba- 
gliare da qualche pregio > che è in una cosa, 
non ne considera, più i difetti > non paragona, 
la sentenzia tutta per bella, e la imita. Quegli 
arabeschi hanno una. tinta vivace, sono deli- 
neati con gran franchezza di mano: oh caris- 
simi ! sono ia tutto il resto contro natura , non 
importa nulla . Cosi Cicerone trova tanto bello 
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il fastigio del' tempio di Giove Capitolino 9 che 
se esso fastigio fosse assunto' in Cielo ^ dove 
non piove , seguiterebbe ( egli crede ) a com- 
parir bello- j e se'ìii togliesse y^fa^ebbe un cat- 
tivo effetto • Con quieftto paralogismo di Cice- 
rone ( ogni grand' uomo è in qaàlche parte pi- 
gmeo ) si difende ogni abuso , e si oalpestana 
le leggi del decoro . Quel frootispiiiio^è bello*; 
dunque si metta entro le case^ già nei poiù» 
sopra le nuvole 9 seguiterà sempre ad esser bello, 
ma sarà fuori di luogo # come sarà bello na 
diamante , ancorché incastrato alla punta d' un 
piede • Chi stima potersi dare bella decorazione 
fuori della convenienza , si ricordi di Licinio . 
Ma come son venuti in capo all' uottio tali ghi- 
ribizzi ? Si veggono de' paesettì in cima d' uà 
monte selvoso 9 e quelle case paiono stare sugli 
alberi . Qualche pittore ne avrà fatto de' dise- 
gni . ' Altri più bizzarri li hanno adottati , e 
presto il delirio si è ingigantito. 
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DE^ MARMI 
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marmi , che 1' architettura impiega per la 
decorazione de' suoi più nobili edifizi , sono di 
più colori, bianchi, neri, gialli, verdi ^ rossi, 
variati e frammisti di macchie, di vene, di 
mosche, di onde^ di nuvole difiereotemeote 
colorite . 



• ■• ..:••■ ^ 

L Dèlia combinazione de^ vari marmi « 

I 

Questa . diversità di tinte esige primieramente 
un boot» sienso nelt' archiietto^ {ler /applicarle 
sècondor la coohf^uiepca de' isoggett'i • I marmi di 
colori vivaci converranno per le ' decorazioni 
degli arftt^idirioufali ideile- fontane-, de^ teatri, 
degli appartftm|i«tHÌ', de' cammini>i>e dialiveo^ 
pere jgaie . .Me^ teoipii e • negU altari- s' impie*- 
llheranno: marnii. di colori.. diversi. £ ne- man r 
solei e nelle^iombe non si useranno certo quelli 
di colore ; allegro ^ : V ' >, 

Il secondo luogo il differente colorite idei 
marmi riehiedeiineU'' architetto t,an!' iotelligebza 
per combinarli insieme in un'. opera; affinchè 
ne risulti un acoordo pittoresco; Michelan^lo 
nella ca)ppella della pietà in s. Andrea della 
Valle in Roma, e il Palladio nella chiesa di 
8. Giorgio Maggiore in Ve|nezia, hanno fatti 
capi d' opera nell' accordo de' marmi variamente 
coloriti. Conviene dunque che Tarchitetto; ap- 
prenda da un buon pittore V accordo de' co- 
lori • . ^ 

I pittori distinguono prima di tutto i colori 
di due specie, leggeri e pesanti . 

Per leggerÌF, s' uitendono i colori dolci e fug- 

f;enti, cioè quelli che si veggono <più> da lungi. 
1^ biancone tra i colori il più leggero. 

I pesanti poi sonori più terresori ^ che si 
veggono il più da vicino . Il nero è il colore 
più pesante;/ i 
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Du^^aue il bianco va impiegato nelle mag- 
{{lori disianze. Il nero del più dà vicino, e nel 
davanti . 

È però vero anche tutto il contrario, cioè 
9Ì può impiegare il nero dtt dietro ^ e compa- 
rir più lobiano ; ed il bianco d' avanti, e ri* 
saltar più vicino. ^ 

Sicpome fra dne estremi si contengono molti 
intermedi^ cosi vi sono più colori gli uni più 
leggeri degli altri^ che si accostano al bianco, 
e in conseguenza sono più visibili da lungi; ed 
altrettanti sempre più pesanti, che più si ap- 
prossimano al nero > e perciò più apparenti da 
vicino • 

Ecco la qualità de' principali colori. 

n giallo sairo è de' più pesanti. 

Il giallo chiaro è meno «pesante • 

II giallorino è molto leggero > perchè più si 
accosta al bianco . 

II verde è leggero y sta in mezzo fra il giallo 
chiaro e 

L'azzurro, ò sia oltramarinoi ch'è assai dolce, 
è dei più leggeri . 

Il cinabro e totalmente opposto all'azzurro. 

La lacca è un colore di mezzo tra l'azzurro, 
e il cinabro, ed è anche più dolce che crudo. 

Il bruno rosso è de' più terrestri. 

Il nero più terrestre è quello che dal tur- 
chino più si allontana. 

Ciascuno degli accennati colori può rendersi 
tanto più terrestre , o pesante, e vicino, quanto 
più nero vi si unisce; e tanto più diverrà dolce. 
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leggero e faggente, quanto più bianco vi si 

"°'rà (9Sf)- 

E on assioma in pittui^ , che mai dM estre* 

mità contrarie -si tocchino ne'colori. E disgtH 

stevole alfa vista un estremo nero préSM) on 

estremo bianco, come presso un azznrro nn rosso 

ardente , 

Quindi un' altra 'di$tinzione tra colorì émici^ 

e colori discordanti. 

I colori amici sono quelli , che nniti insieme 
producono un dolore grato quanto il Terde; Al 
contrario il turchino accoppiato al rosso fa uà 
colorito agFO) roz^o, e spiacevole, onde essi 
•sono discordami • 

' Dnnque non -si hanno mai da unire insième 
due colori discordanti 5 né si deve passare da 
un estremo ali-altro^ che per gradi intermedi. 

II campò della decorazione dunque deve esser 
leggiadro, delicato, leggero, e ben unito "in- 
sieme di colori amici , fatti come da tma. 

(99O Cliì volesse ben conoscere quasi a perfezione e 
toccar con mano l'ordine e la progressiva gradazione dei 
eolori , s'.ìstràisca nello stadio di musaico in Roma presso 
la fabbric,a d\ s. Pietro in Vaticano , dove osservasi che 
osai colore pvincipale ha gradatamente 60 colori , ^domili - 
eiando'dal pia' chiaro al pid oscuro' nelle paste che ser- 
vono a: quella pateientissima arte. 

La serie ^A^' mar fiH però .per qnaAlo eslesa e)la8Ìa9.i»& 
dagli antichi né dai moderni marmi p^sian^o ^ottenere 
questa deljcata Insensibile 'sradi:^ione ; e conviene con - 
testarci kd ogni modo di quw poco ehé la natara et dà , 
prociiran^o ^i'ff^gliere e conibinare i? iMirini in mi^aiava 
che con colon àfiici , si, ottqpgji^ vCùiii cì|^; si^no» una 
jgralà àniìoniii aU^'bcéli(0« 
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<^minisupDé,iii pili; ^Q tri la massa de'colori com- 
ponenti r opra ; quasi che ( come dicoBQ i pre- 
Cfiui pil.torici) vi) fosse. stato impiegato tutlo Ta- 
T^a^: . de' colpii rimasto nella tavolozza « Beci- 
piFocamepte i corpi debbono partecipare del co- 
iQD^.del ,loro campo. , 

È inoltre da osservarsi , che il troppo nero 
(i)sM}iK[^tisce ogni opra; airincontroi colori trop- 
po teneri la rendono insipida • V è dello spirito 
^leLniero venato di, bianco ^ e di turchino • Il 
t^ro.e il giallo hanno un'apparenza di scadila, 
io ^i pompa. U bianco e il verde fanno buon 
f^^lio usati con parsimonia; ma senza questa 
cautela fanno una smorta comparsa.* 
'.,1. metalli dorati^ co' quali troppo sovente si 
profilano i marmi y spiccheranno , e &raDno più 
spiccare > qualora ^ieno bene adattati ai colori 
amici . Ma vi sono, di quei colori , che restano 
offesi dalla splendidezza della doratura j e com- 
psiriscono più languidi, e più. sbaditi. 

Finalmente devesi aver riguardo ai lumi se- 
condò la circostanza dei luoghi; e secondo la 
maggiore o minore quantità del lume vivo o 
riflesso^ debbonsi applicare le regole prescritte. 
In questa quisa l' intelligente architetto renderà 
la decorazione non solo rispettabile per la son- 
tuosità de' rari marmi , ma altrettanto gradevole 
per quella vaghezza pittoresca , e per quell'ar- 
monià che incanta gli occhi. 

Quindi si scorge la necessità di rendersi conto 
dell' assortimento delle materie, prima di termi- 
nare rinsieme del suo progetto, jÈ) assolutanieote 
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DMMiariai^eteciiiJkisure. : ìm * spelta^: dcHv^finàte- 
lie^i ohe &i vogliono imptegare ,- prima di i^ei- 
.ter . «pano ajr opera . Giasciioa' decoraiione , o 
Ibieia- .0^ in marmi yò in légni o, ids pitture , 
dricbiede una diversa condotta nella s^a dispo- 
«ièione, e nella sua ordinanza interna, poiché 
itaoni. teneri o rimbruniti, che si scelgono, 
hanoa necessariameate |da. influire nel genere 
della decorazione dell' edifizio, e formare un 
Accordo generale , a cui non si può giungere che 
per una serie di «esperienze ^ e di confronti delle 
, opere mi celebri: • , . 

"Poiché r.àrchitetto ha 4^ far uso 'de' marmi, 
31 dia. presta a conoscerli , e per acquetarne 
.una, piena cognizione colla pratica gli gioverà 
prima averne teoricamente una idea. - 
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IL Della natura de^. marmi. 

m 

. Il marmo é una pietra calcarla, cioè una com- 
binazione di calce; la quale calce non è che 
una risoluzione di animali, specialmente testacei^ 
e di vegetabili che si putrefanno. In fatti il 
«armo per mezzo del fuoco si riduce in calce. 
Questa calce è framiùista di sali volatili r di bi- 
tumi , e di varie sostanze minerali e metalliche, 
che ne fanno il glutine , e tutta la consistenza 
e la durezza . Se si strofina il marmo , special- 
mente il nero, vi si sente l'odore del bitume. 
'Jba. varietà dei colori > e della durezjza dé'^marmi 
non. cangia niente 1^ lor patura 4ì pietra -.tali 
differenze derivano dalle differeiivi ftos^utiw mi- 
nerali e metalliche, che vi sono unite. 
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Il marmo ha. la proprietà di lare eServeseeint 
cogli acidi 9 come colF aceto , coir acqui» forte 
eCo e battuto coir acciarino non getta jfooco. 
Questa proprietà lo fa distinguere da una infi- 
nità di pietre^ che non sono che ciottoli, o 
piètre cretose , e da' porfidi y da' graniti , dai 
diaspri , còme anche dagli alabastri 5 che pro- 
vengono da gesso, il quale gesso ha una grande 
affinila colia calce, anzi non é che una rige« 
nerasione della calce . Queste materie però non 
sono ne efi'ervescenti ^ né solubili dagli aicidi; 
battute coir acciarino fanno per lo pm fuoco , 
e per conseguenza non sono vei*i marmi, quan- 
tunque ordinariamente si prendano, per marmi^ 
e per marmi si considerino anche in architettura. 

Per marmo dunque s' intende ordinariamente 
una pietra compatta , che polita prende e con- 
serva un bel lustro . Da questo suo lustro viene 
la dedominazione di marmo , poiché la voce 
greca Marmairein significa rilucere, lustrare. 
Quanto più il marmo è duro^ più si rende lu- 
stro. 

Ordinariamente i marmi sono ripieni di vene, 
e di macchie di vario colore , ma ve uè sono 
anche d*un sol colore bianco, nero, giallo^ ro^o 
ec. Tutù i marmi coloriti sono opachi . Il solo 
bianco è trasparente, e lo è tanto più quanto 
più sottilmente è tagliato. Gli antichi servivaosi 
di questi sfogli di marmo bianco^ o sia di spato 
speculare in vece di vetri per le finestre. Se 
u' e conservato V uso fin qualche secolo a dietro 
in alcune chiese d'Italia. 
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Molte osservatioiii''proymio« cb€l il marmo si 
riproduce di nuovo uelle cave ^ donde è stato 
tratto. Veggonsi delle strade piane ed eguali 
ÌD luoghi j dove qnalcìie secolo prima erano 
state cave profondissime. Nell'aprire alcune cave 
di marmo si trovano asce , piccóni , martelli , 
ed altri strumenti rinchiusi nel marmo , i quali 
aveano certamente servito altre, volte a lavorar 

Suelle stesse cave ^ che si son rìpieue coll'audar 
el tempo , e si sono rese proprie ad esser di 
nuovo scavate (joò). 

' Il marmo si trova a strati, ed in grandi 
masse . Quelle masse , che sono più vicine alla 
superficie della terra, sono comunemente le meno 
bucine , essendo ripiene di fessure , di scaglie , 
e di vene terree . 

Alcuni marmi son composti d^un ammasso 
confuso di piccioli frammenti di diversi colori , 
che sono stati , come incollati , o cementati gli 
uni cogli altri per mezzo d' un nuovo suco la- 
pideo dèlia stessa natura di que'frammenti, cosi 
che, se si rompono, si formano tante brecce. 
Quindi sono stati chiamati brecce, e quindi 
una distinzione fra marmi e brecce. 
Un' altra distinzione de' marmi è fra antichi 



(loo) Il marmo ti riproduce nelle cave d'onde è stato 
traUo , quaudo concorrano i medesimi principìi e le stesse 
vie,'Cui la vina natura si servì nel formarli la prima volta : 
od ecco nel piano di Tivoli U pietra calcare solforosa , 
detta Tntvfii^no o Tibnrtino , cne viene riprodotto nelle 
ceve.dialla de|^>sixione etbrogenea di anello accpe sempre 
pregne dì prìncipii costitaenti una tal pietra . 
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e moderai. Per marmi aotichi s'iatendono quelli» 
de' quali le cave sodo a esauste , o perdute , 
o iuaccessibil^ , e noo abbiamo altro di questi > 
che quello che ci è rimasto dagli antichi. Nei 
marmi moderai si compreudouo tutti quelli che 
attualmeuie si estraggooo dalle ca^e . 

IIL Catalogo de^ principali marmi, 

MARMI AÌNTIGHI 



I. Africano macchiato di 
tosso bruno, frammisto di al- 
quanta yene di bianco scu- 
ro, con alcuni filetti di verde ' 
cupo : Roma ne abbonda , e 
net portico Vaticano ve ne 
sono due colonne • 

y è un altro Africano du* 
rissimo ,' e suscettibile di an 
più bel lustro , che ha un 
fondo di macchie bianche sfu- 
mate , misto di un color di 
carne , o*di sangue con vene 
brune e nere , delicate e 
ondate . 

a. Bianco e nero . In cam- 
po nero perfetto con pezzi 
di bianco puro come tasselli 
soprapposli. Questo è il mar- 
mo più caro . 

3. Bigionero . 

4. Broccalello . Si trovava 
una volta in Grecia, e vi- 
cino Adrianopoli . È sfuma- 
to di picciole macchie gri- 
^e , rosse pallide , gialle , 
isabelle . 

5. Cipollino . Si traeva 



dall'Egitto . È formato a on- 
de grandi bianche, sfanute 
di verde pallido , a color 
d' afcqaa di mare , o di ci- 
polla, donde ha tratto il ano 
nome • Le colonne dei tem« 
pio d'Antonino , e di Fau- 
stina sono di qnesto^marmo. 

6. Giallo antico . E di più 
specie . 

X . Color d' Isabella senza 
vene; questo è rarissimo . 

a. Dorato a color *di zaf- 
ferano . Si traeva' dalla Ma- 
cedonia . Di questo marmo 
son le colonne della crociera 
del Taticaao . 

S. Piccinisco, o giallo an- 
tico brecciato, di color giallo 
isabella venato di bianco . 
Entro il Panteon le colonne 
sono di questo marmo . 

7. Granito d' Egitto , mac- 
chiettato di rosso violetto 
con miche lucenti • Tutti 
gli obelischi , e tante altre 
anticaglie in Roma sono di 
tal granito • L' enormità dei 
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soot mani ha faUo Imma-, 
gìnare a taluni , che qwe^ 
sto fosse un marltto fatti*- 
zio y formato d* air impasto 
«i^ 'tfrana^' e di piatruece 
trite. =• 

Il guarnito orientale è bian- 
co e nero. Entro la- Vati- 
cana ve ne sono parecchie 
colonne, 

3. ISìero antico • Di due 
specie . D' un nero morato 
detto BUarmor LucuUeum , 
si cavava in Grecia . Ye ne 
sono quattro colonne all' ai- 
tar maggiore di s. Lorenzo 
in Lucina a Roma • 
- Basalte , o paragone, serve 
a* provare '■} metalli , è d* un 
grigio ferreo. La maggior 
parte degl* idoli egizi sono 
di Bflsalte . 

9. Pario si cava dall' isola 
Paros , e da altre isole del- 
l' Arcipelago . È della più 
vaga bianchezza, suscettibile 
d* un bel pulimento , d' una 
durezza mediocre, e proprio 
a fare statue . Rare però irono 
le sculture /intiche di que- 
sto marmo • 

10. Paooazzetto. Fondo 
bianco macchiato di violet- 
to. Ye ne sono delle colonne 
nel portico Yaticano . 

11. Porfido'. Non diffe- 
risce dal Granito che nel 
colore, nella grana più fi- 
na 9 e nella durezza mag»òr 
di quella di qualunque altra 
pietra. Come gli antichi scol- 
pissero il Porfido, è sUU 



una vana' Yhiéreà'V'bhré hK . 
prodotti da' ée^ett Vani : nn 
ordinario scarpello ben lem- 
Deferito fa shfBcientè effetto . 
Si cavavìA tmi ' volta niella 
Numidia > n'eir Egitto^, nel- 

V Arabia . Ye ne sono ài tré 

• . ■. • 

specie . 

I. Rosso , cioè di un rósso 
cupo a color di feccia di 
vino ; tutto puntecchi'ato di 
macchie bianche. Questo è 
il' più duro-i:^' il più lustro, 
e il 'più abbo'nditiiite in'Ro-^ 
ma .' 

a. Grigio con vene, e mac- 
chie bianche*; assai raro . 

3. Yerde , cioè misto ' di 
verdastro, e di nero. Più 
raro ancora ; Ye*ne sono due 
colonne nella chiesa di s. 
Paolo alle tré Fontane vicino 
a Roma . • 

1 a. Porta santà,'o Sirena . 
Gran macchie bianche con 
vene griee ^gialle , e rossa- 
stre . r^el Yaticano ve ne 
Sono delle colonne all' altare 
di , s. Sebastiano . 

i3. Rosso antico è di due 
specie. 

I» Tutto rosso corallino . 
In villa Borghese ve n'è 
una lupa . 

a. Tutto rosso venato di 
bianco con altre picciole ve- 
ne scuretle . ' 

r 4. Serpentino , da' Greci 
detto Opnites cioè serpen- 
te , perchè il suo colore ras- 
somiglia alla pelle de' serpi ; 
è di un verde bmno misto 
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di macchie quadre bisluiin ediooIoripiiiytyt.Ii'alalM» 
ght, e di vene gialle e verdi atro cornane si trova qua» 



i 



|iallide . 

i5. Stellarla . Fondo gìal- 
letio grigio, raggiato di vene, 
e di punti gialli . sbiaditi « 
che formano come stelle . A 
questo marmo si può rife- 
rire il castracene , che è di 
un giallo lavato con alcune 
breccette giallognole varia- 
mente scherzate , rassomi- 
glianti a lumachine miste 
con madreperle; quindi vien 
detto anche lumachello . 

i6. Verde antico ha il 



dà per tutto 

1. Biamio.' 

à. Agatato» gbiaccialo a 
forma di Agata , con vene 
rosse» gielie» bianche » e 
tunchine. 

S. Cotognino • 

4. Fiorilo» macchiato di 
ptii colori , o venato « ed a- 
bande . 

5. A- pecore» rassomigliane 
te a quelle nuvolette tiute 
di rosso» che al tramontar 
del sole rjssembrano tante 



colore di un verde d' erba » pecorelle . Se questo è orien- 
e di un verde nero con mac- tale si vendè fino aS » ed i 



chie di forma » e di gran- 
dezza inuguale . 

■ 7. Breccia antica, mista 
di macchie rotonde di diffe- 
rente grandezza , .e di color 
bianco » nero , rosso » tur- 
chino » grigio . 

18. Breccia antica d' Ita- 
lia , bianca , nera , e grigia . 

MARMI MODERISI 

ig. Alabastro. Poco duro, 
ed alquanto trasparante . La 
sua trasparenza è in ragione 
della sua biauchozza . Le 
sue vene ondeggiute mostra- 
no , che si ò tuimato a stra- 
ti . IN'el prendere il pulimeu- 



sopraddelti non meno di 10. 

6. Di Montauto color bru- 
no misto di vene grige a 
guisa di carte geografiche. 

7. Violetto» ondato jb tra- 
sparente . 

8. Di Roqiiebrue in Lin- 
guadoca di un grigio scuro » 
con gran macchie di rosso 
bruno . 

ao. Bardiglio . Fondo bi- 
gio scherzato di venetto biau- 
che olivastre , piii » o meno 
scure . Si trae da Carrara . 

a I . Basalte . Fondo bruno 
chiaro con macchiette gri- 
ge delicatissime . Il più bello 
è il verdastro . Prende il 



to comparisce come untuoso, metallo come il paragone < 



e rassomigliaute alla cera . 
li di di\er6Ì colori , e si 
distingue in orientale;, e ca- 
munc . h' oriciitule è più 
duro» più iiuo» più netto» 



32.* Bianco e nero , dif- 
ferisce dair antico , perclii: 
il suo bianco è inibrogliiito 
con picciolo vene sdhizzatfi 
noi nero . 
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dS. BvQcatello di Anda- 
lusia nellaSpagAaè sfumato 
di giallo , rosso , e grigio • 
Questo h il pii& rar^« 

Quello di Francia h cou 
macchie pid grandi con al-' 
cuoi fili 'rossi . Ye n' è con ' 
occhi di pernice . 

L' Italia • la Sicilia , ed 
altre contrade ne hanno di 
diverse specie < 

94* Gota nello. Fondo rosso 
pallido strisciato di bianco 
olivastro con qualche mac- 
chia scura • Si trova in Sa- 
hina presso il paese- detto 
Cotaoello • La Vaticana ne 
ha molte colonne nelle na- 
vate laterali . 

a5* Diaspro di Sictlie. Non 
con vìen- confonderlo col Dia- 
spro Orientflie^ che è tra le 
pietre dnre^ nò fa efferve- 
scenza cogli acidi. Ve ne jon 
quattro colonne nella cap- 
pella Borghese in santa Ma- 
ria Maggiore in Rfrnia'-. Il 
Diaspro di Sicilia è di un 
color misto di rosso bruno ^ 
di bianco , e d' isabella con 
gran macchie quadre bislun- 
ghe. Si distingue in antico, 
e in- moderno ; il divario 
condiste 9 che il primo è più 
vivace . 

a6. Di Firenze . È com- 
posto di frammenti come in- 
collati , che rappresentano 
talvolta con qualche esattez- 
jut scogli , paesa}(gi , ruine . 

a;. Giallo di Siena simile 
air antico col divano delle 
macchie Ifiolette . ijuelló di 



Brena è con macchie bian- 
che . 

a8. Granito , è un com- 
posto trito di macchiette ce- 
nerine, ner6 e verdastre . 
L' isola d' Elba ne ha .som- 
ministrati gran massi, né v'è 
contrada in Eurppa^ che non 
ne abbondi di vario colore i 
secondo i vari luoghi . 

39. Lapislaxzolo . É il pih 
raro, e il più bello fra 
marmi • Il suo colore è un 
turchino cupo moschettato di 
un altro turchino più chiaro 
tirante al celeste, frammisto 
di alcune vene o di puntini 
gialli, lucenti , che potreb- 
bero esser pirite- gialle , ma 
che son prese per oro da 
chi non pensa ene' all' oro . 
Il lapislazzolo orientale, che 
vien dall' Asia , e •éaiV Afri- 
ca , è più unito , più duro , 
e più hello dell' occidenta- 
le , che si trova in Europa . 
Ve ne «ono quattro colonne 
nell'altare di s. Ignazio nella 
chiesa del Gresù in Ronjj^ . 

La rarità di quesla leg- 
giadra pietra ha itlipegnato 
gii uomini a coatrafl'arla . 
Si fonda dal vetro bianco , 
reso opaco con ossa calci- 
nate , e vi si aggiunga del 
turchino di smalto , quando 
tutto è in fusione vi si me- 
scoli do delle foglie d* ora, e 
si' avrà un velro opaco assai 
più bello del lapislazzola . 

3o. Luniachello . Fondo 
giallo con macchie biancbe, 
nere , e grigo a fofgpa di 
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lumache . L' Italia ne ha. tomnor da* Porlogben ed t 

delle cave . L* antico ha le 8. Gabrio al Cono \ 
macchie pia distinte . . Nel . 34* Sjiraveaaa . È consimi- 

Gasino di yììU Borghese ve le al hardigUo idi. Carrara, 

ne sono delle colonne. ma più duro, pfii bratto» 

3i. l^ero e giallo» detto e piii lustrabile • 
Portoro , perche il suo fon-^ '35. Statuario. È quel mar- 
do nero è s^isciato dì vene, mo bianco » che H trae in 
e di macchie gialle auree., gran copia , ed in gran mas- 
Se ne trova a Garrara^nellIEl- si. da Carrara, e che è il 
Tczia^ nella GatAiola, ed migliore per la scultura, 
altrove . 36. Yerde . Quello di Car- 

3 a. Occhio di pavóne • rara h di uu verde cupo 
È un misto di macchie rosse, macchiato, di grìgio , e di 

hiatiche , azzurre , rassomi- bianco. Se ne trova anche di 

glianti a quelle specie di un verdewnare più- .gaio , 

occhi , che si mirano nella venato di bianco.. . (^leUo 

bella coda di pavone. di Firenze è slavatiseimo ; 

33. Persico, o fior di per- e quasi bianco. Quello di 
sico , cosi detto per la sua Prato, è acuro con macchie. 
rassomiglianza al fiore di 3^. Del' Yescovo • Misto 
tal nome , cioè macchiato di vene verdasire » traver» 
di bianco, di giallo^ e di sate dà bande bianobe , ai- 
rosso cupo . In Roma ve ne lungate , rotondate , ed un 
sono delle colonne a s. An- po' trasparenti (loi) • 



(loi) Fra i marmi v* è in ognuno un principal colore 
dominante, più e meno forte , secondo la natura sua. Si 
procuri di tener dietro coli' occhio ai gradi di questo color 
dominanie , cominciando da quello che ne è il più. scuro, 
sino al più chiaro , ed in tal guisa si dispongono i marmi 
in modo che sempre il più chiaro si trovi avanti , ed il 
più scuro indietro, sicuri di ottenere possibilmente Tar» 
monia ed il buon effetto . 

A questo fine mi sono ingegnato di segnare qui appresso 
una serie de marmi principali antichi e moderni dei quali 
bo cognizione , seguendo l' ordine del chiaroscuro che tal 
è sembrato di ravvisare nella natura loro , acciocché quelli 
che nel caso volessero profittarne , trovino subito il OKNÌo 
di procedere nella scelta e nell' uso di essi . 
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letto', di brano, ii- griào 
con^ ipnn macclue pianelle . 

Ima con macchie a colaci^ 
corallo . Te ne sono quat- 
tro colonne in villa Bor- 
shese . 



^Q^ Dorata » mi3|« , di mac- 
cljiie .'gialis, e bianche r ' . 

4i- Crrossa^ 4i lÀacclue 
ross^ , nei;|^ , m&^». gìaUe , 
turchine. I e bianfuie ^ còme 
se fosse formata di colori di 
tutte }e altre .];»recce . 
. .4<|* Isella* Ha grap pl^^ 
che di tal £ql(f^ùp con in^-» 
chi e biancne , e violate psli^ 
lide . 
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OADIin B GRADAZIONE DEI M Aitili, AST|CI|I • 

Vi!- h ..'■" .f Bianco. 



^-^m 
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I . Marmo stataario di Ppunos. 
a. Bianco e nero ; 

3. Grìgio con yene • mac- 

chie bianche. , 

4. Bigio nero .^ 

5. Granito orientale J>taiico 

e nero. 

6. Breccia antica d' Italia . 

7 . Porta-Santfi q Sirena . 
3. Basalte o paragone • 
9. Nero antico: 

Giallo . 

.'*■..*■ 

i.Piccinisco.brecciato co- 
lor isabella*. . 

a. Giallo isabella lepaia ve- 
ne . , 

3. Dorato a color. di xaffe- 
rano. 

4* Brocatello . ;. 

5..Stellaria . 

6. Porta-Sant4 o. Sirena . 

Bosso ^ 
s.CoralliBo. 



a. Rosso venato di bianco 
e piccole yene scorp . 
3. Diaspro sanguigno . . 
4* Breccia antica . 
5. Porla-^jauta o Sirena. 

6. Pavonazzettobrecciato . 

a.v^e., . . I . • r 

7. Granito rossq.d'. Egitto • 

8. Africano o Numidico . 

9. Porfido ros^o. , . ■,, 
IO. Rosso cupo an^o , color 

di feccia di vino nero . 

. .• \' ■ :y 

Verde. 

. . ■ ■... ■ ,-■' ■. .'■'■ ., 

1. Cipollino. 

a* Plasma jdi smeraldfli.v 
5. Verde anticp con v mac- 
chie bianche a acare,. 
4> Serpentino detto OpAit^^. 

5. Porfido verde • 

6. Diaspro verde . 

Celesta • ' 

a . Lapislazzuli occidentale. . 
a. Lapis-lazzuli orientale ./ 

.^7 
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43. ICeni . Migta di grigio if. Salt aterra • Blacehle 

bruno, di macchie nere, gialle, grige, e nere, 

con alenai ^^ti bianchi . 47- Sette^baii. Fondo bni> 

44* I^' Pirenei • Rosso no , misto di macchietle n- 

brono, tagliato da divèrvi tonde biancaitre • 

colori . 4^*1^^ Verona . Bruna , 

45. Saravezia . Fondo vio- taiaccKiata con looghe bande 

letto , e bruno con gran mac* Tiotette . 
cbie , ed isabelle • 



3. Ametiste • 

4* Breccia antica. 

Wero . 

1. Breccia antica d' Italia • 
a. Granito orientale detto 

granjtello • 
3. Nero e bianco. 
4* Bigio nero. 

5. Basai te o paragone • 

6. Kero antico morato • 

ORDINI E GRADAZIONE DE'MAR- 
MI MODERNI . 

BÌ€fnc0 . 

1. Marmo statuario di Gar* 

rara . 
a. Marmo bianco venato di 

Garrara . 

3. Marmo bianco di Gravo- 

la» e del Duomo di Mi- 
lano. 

4. Alabastro a vene e ad 

occhi , detto alabastro 
d' Orto . 

5. Bardiglio di Garrara . 
(8. Nero e giallo di Porto- 

Yenere . 



Giallo . 

f • Giallo di Siena . 
a.Gotognino . 

3. Isabella • 

4. GoralHnà dorate mista di 

macchie gìàL^ e bian- 
che . 

5. Giallo agatàto • 

6. Brocatelto di Corfh . 

7. Broca tallo di Spagna . 

8. Breccia detta di macchia 

vecchia e nuova di Lom- 
bardia . 

Rosso . 

I. Gorallina o serancolina 
con macchie color di 
corallo . 

a. Gorallina grossa con 'oac- 
chie rosse . ec. 

3. Rosso de' Pirenei : scre- 

ziato di diversi colori . ' | 

4. Salvaterra . 

5. Sette basi , fondo brano 

misto di vene grige. 

6. Rosso di Verona , detto 

mandorlato • 

7. Fiorito macchiato di pili 

colori r 

I 
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Questi sono i marmi prìccipalT^ di nn oa- 
mero. oertameote molto inferiore a quello, coi 
li fanno ascendere i marmorari in quelle loro 
serie 9 che chiamansi studi di marmi ^ dove or- 
dinariamente se ne contano fino duecento specie. 
Colla stessa industria eglino potrebbero molti- 
plicarli ancora di più , non avendo da fare al- 
tro j e come già fanno, che dividere e sod- 
dividere un pezzo delio stesso marmo in più 
pezzetti di varie macchie e di vari colori . 

L'Italia, la Sicilia, e le altre isole adia- 
centi abbondano dì tutti questi, e di altri mar- 
mi moderni; basta scavare per trovarne. Po- 
chi anni sono il Regno di Napoli iu occasione 
della real fabbrica di Caserta né ha pasti in 
luce molti di varie specie , assai belli . La Fran- 
cia , la Spagna , V Inghilterra , le Fiandre , Y A-^ 
lemagna , e quasi tutte le contrade europee ne 
producono molte specie , che hanno vario nome 
secondo il paese , presso coi si scavano, o 



8. Boqnebrae in Linguado- Verde* 

ca. 

9. Rosso dì Francia • i. Di Prato. 
10. Diaspro di Sicilia. "9. Di Corsica. 
II. Diaspro fiorito aangai- 3. Di Pooscvere. 

gao • 4 * ^> Varallo . 

1 a. Granito rosa del Lago* 5. Basalte verdastro • 

maggiore . ^ 

i3. Di MonUuto, color bru- ^^'^ ' 

DO misto di vene grige. i.STero e giallo di Porto- 
venere . 
a. Kero di Como • ' 
3 'Nero di Corfà • 
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secondo^ colori, d^'quali' son tinti . Il .loix> prez- 
zo é in ragione dèlia loro rarità, e della. loro 
bellez^. 

Il marmo ha vari difetti. Dicesi marmo fiero 
quello che per la sua • durezza >è di lavoro difr 
ficile , e soggetto a scheggiarsi ; Vi si trovana 
talvolta delle macchie metalliche , e degli sme- 
riglì. Altro marmo non mantiene il lustro, e 
comparisce come untuoso . Talvolta è nodoso , 
cioè frammisto di pezzi^'di terra > cjfe fa .de' 
vanì , i quali del>bonsi riempiere di 'mastico : 
tali sono la maggior parte delle brecce -; Alcuni 
altri marmi, come quasi tutti.^ coloriti-j sono 
traversati da fili • La bontà del marmo consiste 
nella finezza de' grani, e del ioro tessuto • 

Il marmo bianco si può colorire diversameote*^ 
secondo il metodo del sig. Dufie^I colori estratti 
da' vegetabili , come dal zafferano , dal girasole , 
dalla cocciniglia , dal sangue di drago » dal le- 
gno del Brasile ec. tingono il marmo , e lo pe- 
netrano ben profondamente^ purché a queste 
materie coloranti si unisca un dissolvente con- 
venevole, come spirito di vino, orina mista con 
calce viva, oli ec. Per fare però prendere al 
marmo colori più forti, più durevoli j e più 
penetranti , convien adoperare dissoluzioni me- 
talliche f£(tte negli acidi ^ come acqua forte, 
spirito di sale ec. Il P. Fonda , degnissimo pro- 
fessore di Fisica sperimentale nella Università 
di Roma y ha però sempre osservalo , che questi 
marmi artificiosamente colorati perdono molto 
della loro naturai costanza. 



n femoflo cobtedi Gailns ha inventata 'la ma» 
DÌera di dipinger sai marmo figure, ed orna* 
menti d'ogni specie, cosi che se si poteAépoi 
segarlo in delicatissimi foglia si avrebbero al<r 
trec£Einti quadri in ciascun foglio conrquella pit* 
tnray che una sol volta si é dipinta ' nella su- 
perficie. 

Sì fa anche il marmo artificiale, impastràdo 
del gesso con acqua di colla ;.sul' quale impasto 
si mette polvere fmìssii&a di scagliola calcinata , 
stemperata anche neU' acqua di colla 'fortisnma , 
con ocra,o sia terra gialla o rossa^ o di qual co;- 
lore si* voglia. Applicata e ben dissecata. què* 
sta ccMnposizione > si lustra con sabbia^' indi 
con poiiiice , e con acqua,' e finalmente con olio. 
Questo non è che stucco a guisa di marmo . 

Rimarrebbe ancora a parlare degrintònacht, 
e degli stucchi', che sono tra gli ornati dell' ar- 
chitettura V come ' anche di molte parti degli 
edìfizi, che richiedono bellezza; ma per' non 
far tante repliche , e per non lasciare interrotte 
in qua e in là le stesse cose , se ne tratterà 
nelle altre parti. Frattanto per conoscere più 
distintamente la bellezza deir architettura , si 
vegga che cosa è il botto. 

t 

« 

CAPITOLO XML 

DEL BELLO 

VJhi vuol sapere che cosa sia il bello , noi do- 
mandi ai letterati. Platone j Wolfio, Grouzas, 
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Hatcheson, André, e taoti altri hanno sudato 
e gelato in ammassare sn questo soggctlo yo- 
lumi intieri: ciascuno in guerra coli' altro ha 
eretto il suo sistema suIIjb ruine altrni : tqfii 
si SODO intralciati in idee in intelligibili anche a 
loro stessi, e in vece di palesare il bello, Io 
hanno sepolto in un caos (*). 

Se né interroghi il popolo. Tutti « Teccht, 
fancinlli e donne , rispondon subito e d'accordo, 
che beUo è quel che piace. 

Ecco là una rosa . Oh quanto è bella ! E 
perchè è bella ? Perchè mi piace , rispondo an* 
eh' io povero idiota • Il dotto dice , che é bella, 
perchè vi si percepisce una coiìvenieiiza di 
rapporti . Senso comune , decidi tu 9 chi ha ri- 
sposto più intelligibilmente • Sembra che tutta 
la differenza tra i dotti e gì' indotti , si riduca 
in un vocabolario particolare , e in una smisu- 
rata presunzione che hanno quelli di esser gi- 
ganti . 

E che cosa è questa percezione di rapporti 
convenienti? Non sarà certamente altro, che 
piacere . Nel cielo stellato , che convenienza di 
rapporti io percepisco ? Sento del piacere in mi- 
rarlo, ecco tutto il rapporto. Dunque piacere 
e percezione di rapporti convenienti sarà la stes- 
sa stessissima cosa . Dunque il bello consiste nel 
piacere . 

(*) Chi bramasse avere delle nozioni più estese e pili gi» 
ste intorno al bello, di quelle che ci dà il nostro autore, 
consulti le opere che su tal materia hanno scritte il Afen§s, 
V Hagerdom , il Reynolds , il Lessing , e Quatretnère de 
Quincjr Nota dell* editore . 
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Ma mi si obbietteri che , febbene il bello 
piaccia , noD aiegue che il piacere costituisca 
li bello» perchè il pane « la cioccolata., il ta- 
bacco , e tante altre cose piacciono , e frattanto 
nod si dicono belle , ma linone . 

Ecco dove ya ad aggropparsi tnttn il gran 
nodo , della onistione : In aver dato il nome di 
bello a quel che piace alla vista , e alV udito f 
e in avere chiamato buono quanto jnace al 
palato,^ ali* odorato s al tatto. Ma ognun ve* 
de che questo • è meramente arbitrario , effetto 
della jbÌ9carria delle lingue nate dalla necessiti^ 
e non dalla ragione • Si poteVa benissimo chia^ 
mare bella anche la cioccolata colla vainiglià, 
perchè questa è al naso ed alla bocca , . quello 
che un^ opera in musica è asli' occhi, ea agli 
orecchi , vale a dire piacevole . 

Dunque , se le voci di belici e di buouo noti 
servono ad altro che per distinguere alcuni 
piaceri sentiti per certi sensi da altri piaceri 
sentiti per altri sensi , il bello ed il buono 
consistono nel piacere , e sono, una stessa cosa 
sentita per vane strade. E siccome il. piacere 
derivante dal bello si è chiamato propriamente 
piacere , e quello derivato dal buono si è detto 
utile, ne siegue^ che bello, buono, piacere .# 
utile 9 considerati riguardo a sensi estremi , sono 
in realtà sinonimi. 

Dunque la rosa bella è piacevole agli oc- 

^chi 3 è buona > ed utile agli occhi ; come là 

cioccolata è. bella, e piacevole al palato. Ogni 

piacere si potrebbe chiamare inditierentemeute 
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o^1>eno 9 hddim , o mlfe'^ tei bòd si fosse ooa- 
venata di distioga^rli eoa : diversi vocaboli. 
Qttesta disiinmtte dun^e è tin affare di grani- 
itiàtica/ ■ ■" •'•■■■ 

Cosi r utile è lo stesso cHé ' V aggradevole^ 
perchè tutti 'due' haano per (base -comcine il pia- 
cere: ahro divario fra loro nòo^Vè , che nella- 
maniera di fanròi sentire > snella divòrsa intensità 
é' -durata^ e* neijoro effetti. Sembra,^ che nno 
degli estremi' del piacere sia quello òhe si- chia- 
ma 1- utile , l'altro estremo sia il ditetto ; ovvero 
QÌké V utile 6 il diletto^ cioè il buono ed il bel- 
lo circolino insieme per la st^sa periferia . 
• Ma non ti è del bello nocivo , e del baono 
brutto?' A ben intenderlo; no. Quando si dice, 
per esempio , che- quel fiore* è bello, ma dan- 
noso^ perchè rende convulsa una leziosa donna 
romana ;' non s' intende già ' dire , che sia bello, 
^ è nel tempo stesso dannoso alla vista, ma ch'è 
bello , utile alla vista • è nocivo, o brutto ad 
altri ordini del corpo ^ vale a dire, che nei 
tempo che giova ad una cosa , nuoce ad un'altra: 
il che è proprio di quasi tutte le cose di questo 
Mondo . 

' Può darsi ancora un oggetto , che sia bello 
elio sguardo per la forma , disposizione e colo- 
rito delle sue pani ^ ma nel tempo stesso dan- 
noso allo stesso sguardo per gli suoi effluvi, 
che vadano a malignare T organizzazione del- 
l' occhio . Questi effluvi saranno allora i brutti> 
tutto il resto sarà buono . Dunque non v'è sog- 
getto bello , e contemporaneamente per le caase 
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nocivo - ad nn 'ineclesimo: organo : he si dà bmyno , 
è ooDieinporaneamente brutto -per li stessi !ao4 
tivi ad nn organo stesso • 
- ]Aicercare poi; se il piacere sia effetto, o causa 
ddl' bello, ò uù^ galimatias: è Io stesso v che 
rilcettsare> perchè i' nomo ha piaceri , cioè per- 
chè^ l'uomo è uòmo. Quindi è, che il bello 
non è definibile, né dimostrabile; La geometrìa 
bk' dimostrate le proprietà del circolo , 9ia noA 
ba già saputo far la dimostrazione della bel- 
lezza di qnellà 6gura , perchè il bello non è 
proprietà di= quella figura, ma un effetto, che 
essa fgura produce in chi è capace di sentire. 
Il bello è un sentimento naturate delVuomo^ 
toccato infimamente^ non si sa come, da dolci 
e vive impressioni y ch^ egli riceve* dagli og- 
getti estemi per mezzo de^ suoi sensi. 

È del pari un'insulsaggine idearsi il bello 
assolato^ come il freddo assoluto > l* umido as« 
Minto. Si definisca' la parola assoluto «. Se per 
assoluto s'intende indipendentemente^ non si saprà 
. mai il significato del bello assoluto. Se per assoluto 
si vuole intendere generale e costante^ onde bello 
assoluto sia quel che piace costantemente a 
tutti > come le dimostrazioni geometriche sono 
per tutti le stesse dimostrazioni evidenti , co* 
me l'amor proprio è generale a tutti gli uo* 
mini , come la congiunzione fra due sessi è gra- 
ta a tutti 3 non so se si dia di questo bello. 
Il bello non è una qualità delle cose; esiste 
meramente neir intelletto di chi ié contempla: 
ogni mente percepisce una differente bellezzai 
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come ogni occhio vede una differente iride* Una 
persona può anche trovar deforme quel che ad 
altri è hello : e ciascun individuo deve aderire 
al suo sentimento , senza pretendere di regolare 
l'altrui. La real bellezza, o la real deformità 
è come, il real dolce , il real amaro • Secondo la 
varia dispo;9Ìzione degli organi lo stesso oggetto 
può esser dolce ed amaro. Se queste cose si trat- 
tano come entità positive, non signiGcano nuU 
la. Le loro sorgenti sono jn noi stessi: tutto 
è relativo a ciascuno di noi. £ siccome gli 
uomini hanno tutti gli stessi organi , Boa eia- 
senno per varie circostanze li ha diversamente 
da ir altro , quindi è , che alcune cose semhre- 
ranno belle a tutti gli uomini , ed altre colpi- 
ranno ciascuno diversamente. I piaceri natu- 
rali e semplici , che si hanno senza riflessione^ 
potranno esser generali > se pure l' educazione ^ 
i climi, ed altre circostanze non vi si oppon- 
gono . Ma quelle , nelle quali entra esame e 
giudizio, come nelle belle arti, soggiacciooo a 
vicende , e a diQ'erenze . Vediamo dunque in 
quante maniere sentiamo il bello. 

I. Un oggetto, che ci dà un sol piacerete 
ordinariamente men bello di quel che ci dà più 
piaceri . La veduta di un bel viso , o di un 
bel quadro ci piace più di quella di un sol 
colore. Ecco un'altra ragione, per cui le scul- 
ture , di qualunque. mateiia sieno, si debbono 
colorire . Una prateria di primavera ci piace 
più di un selciato di piazza. È bella dunque 
la varietà . La varietà divien necessaria , per- 
chè l'abitudine di una impressione ci spunta 



la vivaoiii; e lo stesso bello alla langa cessa 
dì esserlo. 

a. Non bisogna però che no oggetto ci mol- 
tiplichi ì piaceri ali* infinito e il beilo non sie- 
gue questa jirogressione ; esso deve darci tanti 
piaceri , quanti noi possiamo facilmente sentir- 
ne, e chiaramente comprenderne. Ci piace dun- 
que r ordine e la distinzione: perciò le figure 
regolari è le più semplici ci piaceranno più 
delle irregolari e delle composte. 

3. Ci piace un oggetto compito, cioè com- 
posto di parti ne superflue , né mancanti, e di 
partì simili disposte in un ordine distinto . Quin- 
di è bella r unità. Mira Clori: tutto è brutto. 
Il bello è uno> e la bruttezza è molti. Un brutto 
viso pare composto di membri appartenenti a più 
visi , ed uno stesso membro composto di membri 
tutti spettanti ad altri membri. Zeusi da più belle 
compose una sola bella , cui da ciascuna di loro 
restituì il suo. Questa unità fa il bello io tutto ^ 
e nel fisico e uel morale. Ella fa molto più 
spicco, se è accompagnata dalla euritmia e dalla 
regolarità. £cco> perchè ci piace il ricorso 
delle linee in una stessa direzione orizzontale • 

4. Ci eccita diletto ed ammirazione un og- 
getto grande ugualmente che un piccolo , qua- 
lora le sue parti visibili sono corrispondenti 
alla sua grandezza x o alla sua picciolezza . Bella 
è perciò la simmetria, Qipa la proporzione. 

5. Il bello, e quel che si chiama buono si 
prestano scambievoli soccorsi. Un' albicocca pia- 
ce allo sguardo per la vivezza de'suoi colori^ 
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V imma|;inazione né disejgna aa sapore grato , e 
comparisce più bella: si gusta, e si trova pin 
scpisita 3 e più bella . Onde V utilità 9 la bontà, 
e il bello s' aiutano scambievolmente per farci 
più spiccare una cosa. Quindi un edilizio di 
bella apparenza , se comprende internamente 
tutte le coniodità, e se si nòonosce anche nelle 
sue decorazioni ben forte , comparirà più bello . 

6. La novità e la rarità contribuiscono an- 
cora a risaltar la bellezza , e producono Tam- 
mirazione . Perciò 1' architetto 5 secondo glielo 
permetteranno le circostanze , farà scelta di for« 
me 5 di partiti e di ornati non triviali, ragio- 
nevoli però sempre , e non mai capricciosi . 

7. Quando il bello per la sua originalità ci 
colpisce vivamente, e ci eccita sensazioni qiianto 
-radevoli , altrettanto nuove , distinte^ e si forti 

là imprimerci un sentimento di rispetto , e per 
conseguenza un incominciamento di terrore^ al- 
lora il bello diviene sublime . Anche V architet- 
tura ha il suo sublime. Il Panteon, T interno 
di s. Paolo, il Farnese, quale ammirazione grata, 
ma rispettosa, e quasi terribile, non ci risve- 
gliano per la grandezza delle loro masse , delle 
loro grandi divisioni , e de' loro membri tutti 
in grande ? L' immensità di quegli spazi , che 
si chiamavano Cieli , la vastità de' mari , i vul- 
cani c'incutono le impressioni più vive, perchè 
paragonando noi quelle forze della natura colla 
nostra debolezza , siam presi da una certa am- 
mirazione , e da un certo rispetto , che suppone 
in noi timore, un terrore incominciato. 
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Ecco in che consìste i] bello visibile , Di 
consimili iogredieiiii è composto aocliG il bello 
morale, il bello spirituale, il bello musicale, 
e qualuuque altra specie di cosa, cui si voglia 
. accordare Ìl nome di bello. , 

Or se il beilo consiste nel piacere sentito da- 
gli uomini) deve per aecessiià essere sentito 
diversamente da ciascuno, percUè noi variamo 
tutti nelle cognizioni, nelle esperienze, nelle 
abitudini di meditare, di giudicare, di vederej 
<li sentire; non siamo lutti della stessa capaci- i 
là ) ed in conseguenza non ricaviamo tutti 
dallo stesso oggetto la stessa quantità e qua* 
lità di piaceri. L' interessse , le passioni, l'i* 
gooranza, i pregiudizi» gli usi, i costumi, ì i 
climi , i governi , i culti, gli avvenimenti fanno 
sì, che gli oggetti, da' quali siamo cii;condatt, 
ci dilatino e ci ristringano la sfera degli stessi 
piaceri, e ce lì alterino ancora, e ce li scoo-f ' 
volgano . Finalmente le vicende continue , iq 
citi sono i nostri sensi per età, malattie, tem-) > 
pi y stagioni , fortune , e per inSaiie altre CÌi> 
costanze debbono necessariamente rendere vai 
riabili anche nello stesso indivìduo i nostri piai < 
ceri. Ecco le gran sorgenti di dìspute in ma- ^ 
teria dì bello. lu somma il bello é quel cUà 
vivamente ci diletta. Se noi seguiamo» è perJ' 
che noi conosciamo, e ci arrestiamo al meo 
Lello per ignoranza del più. La cognizione del 
Lello è quello -de' mezzi da eccitar le sensazioni ^ 
Dto più dilettevoli, quauto più nuove e di? 
tiote. Per conoscere il bello, e pe* potern^ i 
giudicare bisogna formarsi un buon gusto-. 
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CAPITOLO XIV. 



DEL GUSTO 
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I gusto è il disGernimento delle bellesze, e 
de' difetti ia tutte le ani . U suo oggetto non 
è il uecessario, uè T utile ^ ma il bello. 

Quel senso, quel dono ammirabile, che si 
ha nel fisico di disceruere colla liugua, e col 
palato i sapori de' nostri alimenti > ha prodot- 
ta in tutti i linguaggi noti la metafora, che per 
la parola gusto esprime in tutte le arti il sen- 
timento delle bellezze , e de' difetti . Io Inglese 
la parola taste significa gusto , e lo esprìme a 
maraviglia . 

Entrambi questi gusti hanno un pronto di- 
scernimento , prevengono la riflessione, sensibi- 
li , e voluttuosi per il buono rigettano sdegno- 
samente il cattivo . Ma spesso incerti # smarri- 
ti, ed anche ignorami han bisogno di abitu- 
dine per formarsi . Vi sono dunque da per / 
tutto due specie di gusto, uno pronto, e Tal- 
tro acquistato. 

II gusto pronto è> quando alcuni oggetti, su- 
bito che ci colpiscono i sensi, ci compariscono 
belli. Lo spuntare del sole, astro a tutti be- 
nefico, comparisce subito a tutti. 

Altri oggetti all'incontro ci sono da princi- 
pio indifferenti, e talvolta anche ributtanti, ma 
meglio poi considerati, ci divengono alla fioe 
gradevoli per varie cagioni • Ècco il giutu 
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Mf^aistato. Quante volte una musica ^ alla prima 
insipida, ci diviene alla fioe grata? Il gran 
gusto pel tabacco non si acquista che con dis* 
gusto • Il Panteon quasi sepolto ^ e col suo a- 
spetto afiuinicato è insoffribile agi' ignoraDti , 
ma é d' inmuribile bellezza per chi lo sa stu- 
diare • Si deformi il Panteon , cioè s* ii^bianchi^ 
a' indori , a* imbrìllanti • Oh che prodigio I Una 
riguardevole persona piena di vivezze e di e* 
leganza, venuta in Roma nel 1776, si diede gran 
moto per veder tutto, e disse, che non com* 
prendeva , come le antichità romane abbian po- 
tuto mai esser belle. Il volgo valuta i detti 
in ragione dell' elevatezza delle persone , che li 
ptonunziano; e si dovrebbe forse valutarli in 
ragione inversa del loro rango • 

11 gusto delle arti è acquistato • Per formarsi 
questo gusto 9 non basta vedere e conoscere 
le bellezze d"" un'- opera , bisogna sentirle ed es- 
serne tocco. Né basta sentire, ed esserne toc- 
00 in una maniera confusa, conviene distinguerne 
le differenti gradazioni : ninna cosa deve scap- 
pare alia prontezza di questo discernimento. 

Il gusto intellettuale è anche [in ciò simile 
al ^sto sensuale; poiché se il ghiotto sente > 
e riconosce sobito il miscuglio di due liquori, 
Toomo di gusto, il conoscitore vedrà ad un 
pronto colpo d' occhio il miscuglio di due stili , 
yedrà un difetto a canto ad>una bellezza, di- 
stinguerà nel Vaticano l' ingegno sublime di Mi- 
chelangelo dalle sue stesse bizzarrie, e molto 
più da uaviamenti del Mademo. 
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Tutti gli. uomini haunp gusto s 9ù ve ne fosse 
UDO , chf; non sentisse alcun piacere , o dispia-: 
cere , costui sarebbe uno . stupido, . perfetto • . Ha 
gusto fecondo chi perfettamente : compone : ma 
chi non sa , che gustar le cose altrui , ha : un 
gusto sterile. La varietà iufinita dell' organizr 
zazione in tutti gli uominìj, e la 1oto> varia abi-) 
tiidine prodotta da una. infinita xx)mbiiiazione 
di varie circostanze fa la prodigiosa varietà dei 
gusti. Non vi saranno forse sopra la teirra due 
uominiyche sentano esattamente gli stessi piaceri 
in uno stesso oggetto , e che lo giudichino bette i 
buono nello stesso grado; : 

Non ostante però questa unta diversùà. di 
gusti vi sono molte cose , che piacciono costaa* 
(emente a tutti » È anzi mirabile il vedere nelle 
opere di gusto una costanza generale , che non 
si vede nelle opere d'intendimento. Pitagora ^ 
Talete, Platone ^ Aristotile, Zenone, Epicuro 
sono in rovina con mille altri loro, successori; 
ed i filosofi attualmente regnanti possono temere 
la stessa disgrazia , Omero all' incontro, Virgilio, 
Orazio , Terenzio , Vi travio conservano senza 
disputa r impero univesale , e dopo tanti secoli 
si mantengono sempre vegeti. La filosofia di 
Cicerone è fallita, ma la sua eloquenza è un 
oggetto di ammirazione . Là fisica , V astrono- 
mia, le matematiche della Grecia fanno ora 
pietà ; ma V architettura , e la statuaria greca^ 
sono delizie incorruttibili . V è dunque un senso 
comuQc di gusto. 

Il gusto depravato negli alimenti è di scegliere 
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quelli che diipiaccioao agli altri uomiai : 
questa è una specie di malattia. Il gusto de- 
pravato nelle arti è di dilettarsi dì certi sog- 
getti , che rivoltano le raeoti ben fatte : questa 
e una malattia dell'intelletto. E con costoro, 
che non est de gustibus dìspittandum . Perchè 
è pìacciuto lo stile gotico , che ora tanto di- 
spiace ? E perchè agli Oppilati piace il calci- 
naccio? per gusto stravolto. 

11 gusto è nelle arti quel che l'intelligenza è neU 
le scienze. Il vero è l'oggetto delle scienze. L'og- 
getto delle arti è il bello* o il buono. L'iu- 
teltigenza considera il vero in se stesso , e senza 
alena rapporto con noi : e qual rapporto ha eoa 
noi questa verità, che gli angoli di un triangolo 
sieno uguali a due retti? Il gusto all'incontro con* 
sidera il suo oggetto sempre relativamente a noi. 

Siccome vi sodo persone di uu intendimento 
falso, perchè credono vedere la verità, ove 
realmente non è: così vi sono de' gusti falsi, 
perchè credono sentire il bello, o il buono « 
ove in realtà non esiste. L'intelligenza è per- 
fetta , quando vede senza caligine , e distingue 
senza errore il vero dal falso, la probabilità 
dalla certezza. E perfetto è il gusto, quando 
sente con impressione distinta it bello e il 
brutto, l'eccellente e il mediocre, senza mai 
confonderli, né prenderli l'uno per l'altro. Or se 
r intelligenza è la facilità di conoscere il vero 
dal falso; il buon gusto è la facilità di sentire 
con distinzione , e con sicurezza il bello io tutte 
le sue pili miaute gradazioni. 

s8 
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^ Questo buon gusto si acqaiaia con i meni 
seguenti. 

1. Esercizio continuato dei sensi sopra gli 
aggetti. 

Sarà forse una chimera T universalità di gu< 
sto; ma è incontrastabile, che quanto maggiore 
sarà l'esercizio de'sensi sopra nba maggior quan- 
tità di oggetti; tanto migliore ^ e , più • esteso 
snik il gusto. L'architetto dubque tìtm si stan- 
cherà inai di esercitare lo sguanio, d la mano 
sopra le più belle opere COncefnenti'Ia- sua pro- 
fessióne. A prima vista tutto è oscuro e con- 
fuso, né si può pronunciar niente di preciso 
riguardo al meritò jO ài difetti delle còse: non 
151 scuòpre l** eccellenza dell' operaV 6- molto meno 
il particotar cài^ttere'di'. ciascuna eccellenza, 
la^ stila qualità , il suo igtìido . Ma colV esercizio 
il gusto divien più esatto e delicato^ si scuo- 
prono non solo le bellezze, e i difetti, di cia- 
scuna parte^ ma anche là spècie di ciascuna qua-^ 
Irta 9 il loro pregio, i lóro nei. La nebbia è 
dissipata,. tutto si vede chiaro é distinto. 

a. Riflessione. Per ben esercitare t sensi, 
convien osservare attentamente gli oggetti , pa- 
ragonarli fra loro, ed esaminarne con accura- 
tezza le pani. Perciò uria nazione a misnra, 
che diviene più colta , acquista miglior gusto . 
Prèsso- le nazioni irtcolte, esposte a -pochi og- 
getti, a meno esercizio di sensi, ed a minor 
riflessione che buon gusto può mai essere? Tutti 
i gusti acquisiti sono stati prima iùformi e gros* 
nolani > come sonii stiate le belle arti presso gli 
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Egizi I e gli Etruschi; poi si sono idgeotilite 
in Grecia , ed in Roma , ed ora si sono estese 
per lima l'Europa a misura eh' ella si è resa più 
colta. La bella Architettura greca per essere beo 
sentila ha bisogno dì ra;tiocinio ^ perché ella ha 
i suoi principli. Ne' secoli d'ignoranza non si 
ragiona, ed i piaceri sono a caso', ed in qa 
moto perpetuo. La variabilità delle mode ca« 
ratterizza per ignorante . ancora il nòstro se- 
colo ; finche si veggon mude^ non si può dir 
secolo ilIiKtaìnato. La moda è un'affezione del 
cerebro degli Eun)pè7, per cui si rendono poco 
pregevoli quelle cose, solo perchè non giun- 
goo nuove, È .uua malattia della mente. Il suo 
impero è tutto sul bello, niente suir utile . 
Quapdo è in naoda una cosa più ntileVnon è più 
moda ma mìgliorazione delle urti^ e degh' agi della 
vita. Nasce la moda in gran parte dalla imi* 
tazione de' costumi delle nazioni più dominanti. 
n gusto dell' architeilurà non può acquistarsi 
colla sola teoria dei preceili; questa non prepara 
che la strada: ma è il confronto de'capi d opera 
degli eccellenti maestri, che forma il gusto, e 
sv|Tu|)pa l'ingegno alVinvenzione . È impossìbile 
continuar nella pratica della contemplazione delle 

111 -r . ; 

cose belle senza essere costretto, di ricorrere 
spcs30' alle comparazioni tra le parecchie specie 
e gradi di bellezza^ Chi non può far questo 
confronto , non può giudicar d un oggetto , che 
gli si presenta . Il sólo confronto ci fissa gli 
f piteli della lode » o del biasimo , e e' insegna 



436 dell' architettura 

a siabilìre il giusto grado di ciascuno. Anche 
la più abietta insegna d'osteria ha un certo la- 
stre di colori, ed una imitazione eh' è presa 
per bella da uà indiano ^ o da un contadino. 
Perchè ai moro piace la mora ? Chi è familia- 
rizzato a superiori bellezze , trova deforme una 
bellezza inferiore. Chi ha l'opportuaità di ve- 
dere, di esaminare, di ponderare le difFerentt 
opere ammirate in differenti tempi , e da dif- 
ferenti nazione può solo giudicar de'loro meriii, ' 
ed assegnare a ciascuno il proprio rango. Coaviea 
sempre paragonare gli edifizi dello stesso genc- 
le, e di genere digerente. Danno riprove di savia 
riflessioni gli odierni architetti colle lorobellft. 
opere, colle quali abbelliscono le più insignì 
città di Europa; e Roma tesoro di tante anti- 
chità> e seminario delle belle arti^ spiccherà ora 
pili che mai per l'egregie produzioni de' suoi 
studiosi artisti? A tutti è noto l'imparziale giu- 
dizio de' forestieri intelligenti. 

3. Morigeratezza. Ma non basta nò l'eserciziu, 
né la riflessione; bisogna essere in una favo- 
revole disposizione di serenità , e d'indilTerenza. 
L'invidia, la gelosia , l'amicizia , l'odio, le pas- 
sioni forti , ed i pregiudizi sono stati ostacoli 
al buon eiisto , ed al suo giudizio . Ecco perchè 
è tanto uifficile giudicar bene delle opere de'vi- 
venti, specialmente noti: i posteri, e gli stra- 
nieri ne sono i veri giudici. Pel buon gusto 
dunque vuol essere mente sana , e tranquilla 
in corpo sano con una mediocrità di beni di 
fortuna, tutto questo è il risultato della 
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morigeratezza, senza di cui dod si può giudicar 
delia bellezza artificiale, 

4. Applicazione al suo proprio mestiere. Tutti 
più o meno facciamo la parte del critico di 
Apelle , e benché non e' intendiamo clic di 
scarpe. Togliamo giudicare anche della gamba. 
Peggiore è la smania di voler esercitare più 
professioni in una volta ; si è sicuro di non riu- 
scire eccellente in veruna . Le tre arti del di- 
segno , benché sieno sorelle , che si prestano 
scambievolmente soccorso , sono però ciascuna 
di tale estensione , e di tanta diiBcoltà , che il 
più Tasto ingegno non può coltivarle tutte é 
tre all'eccellènza. Se ne sono veduti gl'inutili 
sforzi in ogni tempo , né bisogna lasciarsi ab- 
bagliare dagli straordinari fenomeni de'Michel- 
angeli, e de' Bernini, i q;nali come tanti altri 
antichi e moderni artisti hanno esercitata con 
applauso più esageiato, che vero, la triplice 
arte del disegno. Se quei rari talentisi fossero 
interamente dati ad una sola professione, a qual 
grado di eminenza non l' avrebbero portata ? 
Coltivandole tutte e tre , le bau trattate certa- 
mente eoa molta lode, ma le hanno lasciate 
tutte e tre cariche di difetti. L'eminentissimo 
Rafaello dormi > quando volle fare l'archìtelto. 
Il pittore non ha punto bisogno dello scar- 
pello e dell' architettura : gli bastano alcuni 
pochi, ma giusti principii della decorazione. 
Lo scultore ha di questo ancora minor bisogno. 
All'architetto basta un poco di disegno di fi- 
gura, per non mendicare l'altrui mano nell'ornare 
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^ì sculture i suoi disegni , ed una qualche CO- 
guizione dell' accordo del colori, per ben as- 
sortire ^ ^cQiiibinf^re i marmi. De) resto sì dia 
fiiascuDO tutto iiìterameùte alla sòUi arte>' che 
ha presce^a, e quanto più egli la eserciterà 
qollo ^studio il più a:!siduo; più ta* troverà il- 
)im.itat,a^e il,,suó^usiò drverra più squisito. 
_/5k \|roIleraR.za • Ógni età> bgbi naiioue, cia- 
scuno iodividuo. Ila il suo gusto particolare con- 
facente ai suoi rispettivi bisógni. Non si deve 
biasimare questa diversità di gusti , la quale è 
.i^n^L il più be}r prnamento' deT móndo. Chi è 
j^qrtaio pél. sèrio , chi per Vh\\egto\ chi pel 
sifl>Iime s chi pel delicato . Ristringere la sua 
f^pprovazioBe ad una specie di gusto ^ e con- 
<)annare.. gli altri:» qualora sieno ben eseguiti > 
^ .uqà iiiVagìonevóle ihtdlérànza , Sarebbe anche 
ua'iutolieranza li biasimare cèrte licenze, che 
\\ gusto ragionevole si sa prendere dal rigor 
dplle regole cattoliche , e sa convertirle in bel- 
lezze . La fierezza dal Farnese , ì' eleganza del 
Campidoglio, la>'enipliciià dì Scìarra, le re- 
golari bellezze Palladiane sono Varietà di gusti, 
cbe debboqp macere a chiunque ha buon gusto. 
Ognuno sceglie i suoi favoriti Autori, come sce- 
glie gli amici più analoghi j al suo umore ed 
alle sue disposizioni. *'■ , ' 

"6.. Discernimento. Si osservi con attenzione 
"^quello, eh' è piaciuto più universalmente, e più 
costantemente in ogni gènere.' Le regole del 
gujto sonp il risultato de' piacéri generali. Il 
gusto non ha da conìformarsi atrarte, ma Parte 
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al gusin , perchè le arti deducoo le loro leggi 
dal gusio comune! e generale degli uomiui , 
Guai alle produzioai dell'arte, quando tutta la 
bellezza non è che per gti artisti ! Ma a canto 
alla buona nasce sempre la mala erba, e ntitoB 
prodnxinae umana è peifetiamente bella .■ La 
più bella èia meno difettosa. Conviea dunque oS" 
servare quelle cose , che hanuo più piaciuto , 
e disiinguerife da quegli errori , da quelle mac? 
chie , da que' nei iuseparabili nella umana eoo? 
dizione. Chi trascura questo metodo, qualora 
igli si presenta una gran bellezza , ne resta in* 
cantato, chiude gli occhi su tutti i difetti a 
iquelia congiunti, li trasforma anche io bellezze^ 
*d a forza d' ammirar tutto , uon discerne più 
Bulla. Questa specie di paralisia di mente ci 
rende inabili a gustare le vere bellezze. È uà 
■capo d'opera l'architettura del Panteon, Dun- 
que saranno belli, ed imitabili i suoi modiglioni 
^ strapiombo, i suoi archi supini taglianti l'aTf- 
rohitrave, ed ì suoi ordini superiori posanti ia 
■falso? Le parti cosiiiuenti la bellezza sonomoIt«> 
£ bisogna non lasciarsi abbagliare da alcuna io 
fpregìudlzio delle altre . La grandezza per esem- 
|mo e la ricchezza sono cose belle : dunque un 
edifìzio sarà tutto bello, perchè solamente sarà 
^ande e ricco? Si esamini, se vi concorrono 
■gli. alte! requisiti. 

!■■ Da tutto ciò risulta quella delicatezza di gu- 
ato , che consiste nel seniimemo pronto d'u- 
■na bellezza tra i difetti , e d' un difetto Uft 
he bellezze . Questa . delicatezza di gusto è 
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nobile , giovevole, e unta dipendente da noi; n 
diSèrenza della delicatezza delle passioni > ti 
quale ci rende estremamente sensibili a tutti 
gli accidenti della -vita, e ci dà tanta gioia 
nella prosperità, quanta tristezza negl' infortu- 
ni: tutte cose indipendenti da noi. Malgrado l'o- 
riginaria connessione tra queste due delicatezze 
oiuna cosa è più efficace a curare l'immonda deli- 
catezza delle passioni, quanto quella del gustOtli 
quale dipendendo tutta dal nostro giudizio) e 
dalla nostra attenzione > ci fa comparir frivole 
tante cose, che dilettano, ed affliggono tanti 
altri . La delicatezza dì gusto ci rende ìuoltre 
tranquilli, mansueti, gentili, e piiì osservanti 
de' doveri dell'amicizia. Ella è un orologio « 
che segna fìn i minuti secondi . Il gusto è co- 
me un microscopio della mente. 

Da questi principali ingredienti del buon gu- 
sto è facile dedurre, che se la buona orgaoiz- 
zazione, il senso comune > il lungo esercizio, 
Io studio, la vita morigerata formano il buon 
custo, la prima direttrice n'è la ragione. Ella 
e che scuopre i Bui , cui sono dirette le opere* 
e sceglie i mezzi per giungere a tali fìni. Quindi 
è , che il buon gusto noo va mai disgiunto dal 
buono intendimento. 

Le belle arti (non è mai superfluo ripeter 
una cosa di tanta importanza) hanno per og- 

fetto r imitazione della bella natura. Imitazioa 
ifficile. Quanto è diOicil imitar la natura, tan- 
to è facile esagerarla; e più facii dipingere 
orche, e giganti) che eroi. Quindi que'Poe- 
toozoli, che fi dicono improrvisatori) DOQ sono 
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SÌ pregievoli, come a prima vista comparisco- 
00 : l'essere ampolloso con versi negletti, ca- 
richi di epiteli, che sod quasi sempre gli stes- 
si, ammucchiar parole, dipinger chimere, ab- 
bandonarsi ad ogni idea senza regolarità, pro- 
digare immagini colossali, invocare la terra > 
il cielo, l'inferno, non è cosa molto dÌQÌciÌe« 
ma è ben difiìcilissimo combinare il tenero, il 
toccante, il sublime. Quanti improvvisatori non 
Iia l'Italia, e «juami pochi poeti? Quanti rari 
Palladii fra tanti Borromini? Dunque il buon 
eusto nelle belle ani è un sentimento che ci 
deve avvertire, se la bella natura sia stata be- 
ne, o male imitata. Dunque oè il capriccio, 
né l'azzardo, ci guidano in questo gusto. So- 
no leggi costanti impresseci dalla natura per 
&rci conoscere e godere il bello. Queste leg- 
m naturali e costanti consistono ne' piaceri , 
At tutti ricaviamo dalle giuste proporeioni, 
idalla euritmia , dalla varietà, dalla unità , dal- 
l' ordine, da' contrasti , dalla verisimiglianza ec, 
lyi sono invero degli altri piaceri particolari , 
•e non costanti , che nascono dall'opinione, dal- 
da società , e dal carattere nazionale; ma anche 
h^esti debbono essere guidati dalla ragione. Dun- 
'«ae il gusto è il talento di sentir quello che 
'^eve piacere , o dispiacere . È un istinto nella 
sua origine puro, ma conae tutte le altre cose 
viene poi guastato dai pregiudizi; e però sì for- 
te , che sebbene corrotto , si rimette di nuovo 
fsuo primo stato, e lutto il popolo rìcono- 
subiio il bello mostratogli da pochi , che 
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hanna, saputo ritrovariq. Cosi è risorta la bella 
architettura greca romana^ dopo tame harba^ 
riedì^gotìptiroe, e di moresco « i 

Ma se 'le arti si sono iòrinfite, è perfezionale 
COQ seguire -la natura e là.ràgiooé) si corroinpor 
;iH>' anche e si perdono con volere (^sorpassar- 
la: Questa disgrazia accade ordiaàriatDenlè dopo 
i secoli di perfezione.' Le biè'n le plus'.pàrfait 
est 'la '- source du mal. ,jRnri Quando .un ciuovo 
gemere , come una specie di feoomenòi colnpa- 
-riscè nelle arti , o nella letteratura., ed ba òdi* 
pitO' vivamente gli. spiriti > è ben presto porta- 
to airecceUenza per d>ir<}òre de' rivali spronati 
dal-la gloria: ecco perchè rispWdooo.contem- 
pòraneaipente molti valentuomini, in una stessa 
cosa. Ma' quando poi: le; opeìre hanno* goduto 
per qualche tempo un ^ado. dì : stagionamen- 
to^ r abitudine rende ottuso il gustò delle cose 
migliori, e per aguzzarlo si ricorre ai novità. 
Sì raffazzona perciò la natura ,. s' imbelletta 
. d^ uaa falsa delicatezza , si rimpih:^a di frizzi , 
di -misteri , di ajSettazione . Questi raffinamenti 
opposti alla primitiva grossolanità sono piti diffi- 
cili a distruggersi, che la grossolanità stessa. Sono 
i begli spiriti che producono questa deprava- 
zione di gusto: sdegnando i r imitazione» cerca- 
no strade nuove». le quali li deviano dalla bei- 
la natura; Ve del^merito in questi sforzi, e 
questo merito cuopre i loro difetti : il pubbli- 
co amante di novità applaudisce ^ ma beo pre- 
sto se ne disgusta . Compariscono altri che 
fanno nuovi sforzi per pacere , e si allontanano 
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dalla natura ancora più che i primi . Il pub- 
blico non sa piii dove egli è, e compian- 
ge in vano il secolo del buon gusta, il quale 
se ne sta forse rabhtcchiatò ft^ alcuni 'buoni 
Filosofi lungi dalla ft)lla . Ecbo ' i* origine dei 
Borrominr. 

Questa stnartìa è\ distinguersi va sèrtipre in 

compagnia det Idssd srègoTato . Nelle società , 

dove r ìnuguaglidnza delle fortune è smoderata, 

non regna più 'il piacere , tirafìriéggìa la vani- 

'tà,nohsi cerca' pia' quello che pMce, rafc 

Snello che distìngue r tutto diviene fantasia . 
n^e ove iw per versa, il gtàn lusso, ivi il buòh 
gusto è estinto, e 'Jignòrcggia quél gdsto va- 

fò', *sprovviito ' di' ^iblidi pritiéipii ', atiii' xjuftH 
iSgO^to , fòlité' di • Vjticlle nròde , - fche ci disgtt** 
stanò' al lóro nìàsc^è ; .e mòrte cfi ridisg^stand, 
^tiàbclò • trn*àItTaf*/si*'« impossessata rf^eflla^ nostrti 
'abiti!kdroe. Si éutrfnef tempio del gtk^to' d«- 
sciritto dal sitìàolkte Vòlliarr'e*: • ' • ■ * ' 

'' Stnìpte ''èn 'éta'it là' rióMe tkrtkìikèèure ; • 
Chaque ornem^nt a sa place kttrétéj 

* 'il' senibiaii^ niis ■ par Id* iiécéssité: ' 
"'}''*'£^àrt :^y:ùAcfitiH]^i(m^:l^àirde la ntitUrè: 

• ^Vòeil'smìfiift èrriòràssòH^kà^'itfìibmrèj^r 
' Jòfàai^ surprls^i^ éf tòujàur^ èhtkantéy- 

Là" cHtick ' fiòn' bcciito severo ,' é ^usto *-cà- 
'Wòidisèe lè'éhia^si dt questa aiigtfst'a porta, !»e 
con un braccio* di hrhtksló 'fieramente fisfj^iftge 
il popolo Goto, che vi si snoie introdurre, e 
che è posto in fuga, non ostante le sue bri- 
ghe e le sue frodi . Il buon gusto rivolge lo 
sguardo torvo al suo nemico. 
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Toujours €iccablé it ornemens ^ 
Composant sa ifoix, san visage, 
j4ffecté dans ses agrémens» 
Et précieux dans son langage^^ 
Il pfend mon nom » mah étendart • 
Mais on voit assez V imposture; 
Cor il n^est qua le fils de V art. 
Moi^ je le suis de la nature. 

Un muratore erettosi in Viira?io disegna no 
piano straccaricato di oroamenti j una specie 
di triaca ; niun vestibolo , ninna facciata , ma 
Dna lunga fila di camere , mnri . grossi due di- 
ta, gabinetti grandi, saloni .senza profondità, 
finestre come portoni di chiesa; interanestri pic- 
cioli: ma tutto in verniciata, imbianchito^ do- 
rato, E per meglio nobilitar la natura, si cuo- 
pron le volte, i soffitti j |;li archivolti, le men- 
sole, c^n mille magotti tirati col fiato ^ ed ahi 
no pollice f o due, per esser visti ben da lon- 
tano. Tutto sarjà a colpo siqpro ammirato da- 
gr insensati. 

Siccome nel fisico il cattivo gusto consiste a 
non essere sollecitato > che da condimenti troppo 
piccanti e ricercati ; cosi il cattivo gusto nelle 
arti è di non dilettarsi che di ornamenti afiìet- 
tati, e di non sentire più la bella natura, la 
quale deve essere lo scopo perpetuo di tutte 
le belle arti> e di ogni buon gusto. 
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CONCLUSIONE DELLA PRIMA PARTE 



Da 



a quanto finora si è esposto , facilmente sì 
può conchiudere: 

1. Clie il bello dell'architettura non dipende 
né dalla grandezza degli edtfizi , né dalla son- 
tuosità de' materiali , né dalla ricchezza , e dalla 
copia degli oraamenti: cose che abbagliano tanto 
il volgo . Molto meno consiste nel capriccio , e 
nella moda . II belio architetionico è tutto po- 
sitivo , universale, costante. E che può avf-re 
di arbitrario, se è tutto ricavato dalla natura, 
la «juale è sempre da per tutto la stessa? L'uni- 
tà, la varietà, l' euritmia , la regolarità, la di- 
"ninzione, la simmetria, la convenienza, sono 
latte cose che hanno leggi fisse , e che piac- 
ciono sempre a tutti gli esseri ragionevoli di 
questa terra . 

2. Che gli ornali principali , come le colonne, 
ì cornicioni , i frontispizi , ec. sono parti ne- 
cessarie costituenti la fabbrica, cosi che non 
A può togliere una sola di queste parti , senza 
che la fabbrica crolli , o resti imperfetta . E 

fli ornati minori, come le volute, le foglie > 
festoni, le statue, le pitture, i marmi, e le 
altre decorazioni , benché non sieno parti in- 
tegranti della fabbrica stessa , sono tuttavia de- 
dotte dalle operazioni della natura , ed ap- 
plicate con buone ragioni ai luoghi conve- 
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3. Che r architettura altro non ha di varia* 
bile, che quello che la natura atessn ha. posto 
di divario uè' climi ^ e uè'' bisogni degli uomini; 
e che tutto questo variabile è in una certa 
maniera reso coi^tante dalle leggi , che la oon- 
venienza prescrive alle diverse usaioxìi, secondo 
le loro diverse esigenze. 

4* Che le autorità, e gli, esempi| di qualunque 
tempo e luogo sieno , non debbono avere al- 
cun vigore, quando sono contrari aJIa bella na- 
tura, base e scopo della ragione. 

Qualora dunque si presenta alla vista un 
edilizio, bisogna prima considerarlo tutto in- 
sieme , per conoscere i rapporti della massa ge- 
nerale, la quale deve subito al primo colpo 
d' occhio annunciare quello che è , né deve 
presentar niente di ambiguo. Poscia si ha da 
osservare , se le parti sono conformi all' uso cui 
r edifizio è destinato, e se hanqo giusta rela- 
zione fra loro , e col tutto della fabbrica , onde 
risulti armonia e convenienza. Fiualnaente si 
ha da vedere, se gli ordini, e tutti gli altri 
ornati sono eseguiti regolarmente, e con natu- 
ralezza , e se vj è sempre conservalo quel ca- 
rattere, che da principio si è scelto; onde se 
jl carattere e sodo, tutto deve. esser sodezza; 
s'è delicato I» la delicatezza si deve mantenere 
in tutte le sue. parti. Tutte queste cose riunite 
insieme fanno il bello dell'architettura, e se- 
paratamente fanno delle bellezze particolari, 
Onde un edifizio può esser bello nel suo lutto, 
e difettoso nelle parti ; come reciprocamente il 
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tutto 'può essere iigairbatò, e contenere parti 
belle. Può anche essere bello in se stesso, ma. 
non relativamente al suo destino, ed al luogo • 

Ma non basta V apparenza; bisogna che ia 
bellezza esteriore si combini cplia comodità ia^ 
tema^ e colla solidità della costruzione. A <{Qe.- 
sto effetto la decorazione deve esser Greco-Ro*- 
manà, che già si è veduta cosi ben intesa: .nelle 
due parti susseguenti si vedrà il suo legame 
colla comodità , e colla solidità. Queste tre parti 
essenziali' debbono riunirsi in maniera da ^non 
rìkeutir punto T imitazione servile > ma portare 
un- certo* carattere di originalità^ che faccia di- 
stinguer r edifizio da quelli della classe ordi>- 
narifi. Vi sarà 1- 'Originalità sempre che tutto 
sia fatto» con convenienza, che le regole s iene 
ben applicate, é che la scelta sia con gusto f 
e con ragione: allora- anche le cose più triviali 
rispIendoQO. 

Le regole' &i qui esposte ^onb piÙD^ative 
e dìstrùggiirlci, che positive ed edificanti . Or^ 
diuarìainentd cosi suol succedere. Per nettare 
DO terreno' inisal vatichito, e spinoso, vuole es- 
esser ferro e fuoco. I) malanno dell' architetti 
lui^, ^mé di tante altre cose,, e speciàlmie^te* 
delle leggio è provenuto 'dal tròppo. Dunque 
per depurarla^ conviene lavarla! di qlijfti belletti, 
e sitrapparle quelle tieinte zerhinoitérie , colle 
quali io stolido capriccio Tiha trasfigurata. 
Quanto più semplice, tanio. più bella. E sa- 
rebbe ormai tempo che fosse purgata da ogni 
difetto ) e giungesse aUa sua -perfezione • Cbi^è 
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persuaso degli addotti prìncipit, poco diletto 
locontrerà ia mirare tante celebrate fabbriche, 
se pure qual Democrito non vorrà ridere delle 
stravaganze altrui. Ed ecco un compenso, igno- 
ranza e piacere, intelligenza e disgusto. L' ope- 
ra più spregievole non è però «quella, che ha 



più 



difetti , 



, che I 



di bellezi 



non eccita sensazioni vive di diletto . L' abuso 
è un vizio attaccato a tutti gli usi , a tutte le 
leggi, a tutte le istruzioni degli uomini. J/a- 
ximus aie est , qui minimis urgetur . 

Per possedere questa prima parte dell'archi- 
tettura concernente la bellezza, non si richiede, 
che disegno, e buon gusto. 

Il disegno si acquista col disegaare le opere 
migliori, antiche e moderne, e coli' osservar* 
la struttura degli edifizi d'ogni specie. 

Pel buon gusto vuole esser quella FilosoGa* 
la quale non è altro che l'applicazione della 
ragione sopra i soggetti , su i quali ella può 
applicarsi , avendo sempre in mira l' utilità degli 
uomini. La Filosofia è attaccata dietro al carro. ' 
delle lettere e delle arti , e dovrebbe teuerae 
il timone : ella è venuta dopo , e ancora va 
dopo . Le arti nascono dai bisogni della società, 
e nella infanzia dell'intendimento umano ^nai- 
taraente colle lettere sono i fiori della sua gio- 
vinezza, figlie della immaginazione amante del- 
l'ornamento. Il piacere dell' abbellimento crea 
le belle arti , le quali ripuliscono quelle, che 
son figlie del bisogno. Finalmente al pari dei ^ 
frutti vien ia matura ragione a passi lenti seasa i 
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Strepito, e. con «aria grave: ella osserva , espe* 
rimeDta^ e rifletteDdo modestameote sulle osser- 
vazioni , e sulle esperienze , raddrizza tutto p 
svelle gli errori, produce, e ^rregge grandi 
scoperte: ella è un Ercole > chb distmgge e 
riedifica • La speculazione > e la , pratica costi- 
tuiscono la principal differenza > che distingue 
le scienze dalle arti . Nella maggioìr parte delle 
nostre cognizioni si riunisce .la spebulazione alla 
piràtica , onde elle sono scienza ^ ed arti in una 
volta • Tali sono le belle ani, e tale è V ar- 
chitettura . Ella è scienza p se si ristrìnge ad jesa^ 
minare il suo oggetto , le sue proprietà , e V uso 
che se iie deve fare nella pratica . Ella diviene 
arte qualora discende all'esercizio, o all'ese- 
cuzione. Ma arte è un sistema di cognizioni ri^ 
dotto a regole positive , invariabili*^ indipen* 
denti dal capriccio^ o dalla opinione • 

Se il matematico Licinio corresse il cattivo 
gusto di Àpaturìo , Socrate filosofando diede 
lezioni di pittura a Parrasio . Diceva un antico 
Savio, che appartiene al poeta il far poesie, 
al musico il far musica > ma non appartiene 
che al Filosofo il parlar bene dell' una e del- 
l' altra. È il Filosofo (nome sempre odioso) 
che porta la face della ragione nell' oscurità 
de' principii > e delle regole; a lui appartiene 
la legislazione: l'esecuzione è dell' artista • Me- 
schino artista , se non è Fili^^ofo ; e più meschi** 
no, se non essendolo non vuole dal Filosofo la- 
sciarsi ne pur guidare . Il pittore Diognete diede 
Jezioui di Filosofia all'Iinperator Marco Aurelio , 

^9 
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